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BLOW UP

шлагами, толпами студен-

тов, бесцеремонно оккупи-

рующих все доступное про-

странство в зрительном за-

ле, нескончаемыми спора-

ми и сравнениями. Юбилей-
ная программа "Золотой
Маски" осуществила то, о

чем давно мечталось, -

привезла всю неподъем-

ную громаду шекспиров-

ской трилогии Эймунтаса
Някрошюса, пробудив но-

вую волну ажиотажа и де-

батов. В театр имени Мос-
совета, где состоялись га-

строли, пришли и те, кто по

причине юного возраста не

мог увидеть "Гамлета", сыг-

ранного в Москве семь лет

назад или "Макбета", поя-

вившегося тремя годами

позже, и те, кто хотел осве-

жить и проверить давние

впечатления, снова оку-

нуться в причудливый,
грозный и покоряющий мир

трагедий великого литов-

ского режиссера.

...Маленькое зеркальце,

которым сигналил в ночном

дозоре Отелло Владаса
Багдонаса, и то, глядясь в

которое, причесывается

вертушка Эмилия, напоми-

нают об огромных, потем-

невших зеркалах в тяже-

лых рамах в спектакле

"Макбет", и отражавших ок-

ровавленного, но игривого

покойника короля Дункана;
а эти, в свою очередь, вы-

зывают в памяти стеклян-

ную ширму-витрину из "Пи-
росмани, Пиросмани...", за-

беленную вначале и дела-

ющуюся прозрачной к фи-
налу, на которой остается

кровавый след от ножа

Торговца рыбой, персонажа

картины Нико. Гротескные,
почти отталкивающие ба-
лерины в кирзовых сапогах

из "Носа" и жестокая краса-

вица-танцовщица Маргари-
та в том же "Пиросмани,
Пиросмани..." оборачива-
ются совершенной в лини-

ях и движениях Дездемо-
ной Эгле Шпокайте. Пустая
тарелка последнего ужина,

крутившаяся волчком в

страшной сцене прощания

Тузенбаха с горькой вдовой
при живом еще женихе -

Ириной, вдребезги разби-

вается в "Отелло", и Дезде-
мона со своим убийцей бе-
шено танцуют по белым ос-

колкам, как отчаянно и

счастливо танцевал в

"Квадрате" Он для Нее на

белых кусках сахара.

В театре Някрошюса нет

ни оптимизма, ни пессимиз-

ма, как нет их в истории,

природе или ритуале. Каж-
дый герой - страдалец и

жертва, а нравственные

мучения его персонажей
всегда облечены болью
физической. Но если было
понятно, во имя чего герой
"Квадрата" процарапывал

гвоздем на ладони адрес

еще незнакомой, но уже

любимой женщины, и поче-

му Нико Пиросмани в твор-

ческом порыве держал ру-

ку над пламенем свечи, -

то для чего отцы мучают

своих детей, Гамлета (Анд-
рюс Мамонтовас) и Офе-
лию (Виктория Куодите), а

ведьмы пытают Макбета-
Костаса Сморигинаса, -

знать не дано. Вечное, не-

избывное страдание чело-

века в  мире  приводит  к

воссоединению с этим ми-

ром, к растворению в нем.

Някрошюс создает эпиче-

ский театр, но мир изме-

нился с тех пор, когда вла-

ствовал эпос, и Гамлет-
отец, как Медея - полубо-
гиня, шагнувшая за преде-

лы морали и убившая соб-
ственных детей ради дока-

зательства своей правоты,

- обрекает сына на потерю

человечности и на смерть.

Но этому отцу не дано уле-

теть в небо на колеснице,

запряженной драконами,

орошая удаляющуюся зем-

лю кровью детей, ему *-.

вершителю судеб, каким он

представал в начале, - ему

рыдать над телом ребенка,
сознавая всю беспредель-
ность своей вины...

В современном театре

почти утрачено понятие ка-

тарсиса. Литовский режис-

сер Эймунтас Някрошюс в

своей шекспировской три-

логии вплотную подошел к

его достижению. Спектак-
ли Някрошюса "Гамлет",
"Макбет", "Отелло" пытают-

ся привести зрителя к ка-

тарсису, переносящему нас

за грань личного отноше-

ния к персонажам на сцене,

за грань сострадания.
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