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С ВОИ ПЕРВЫЕ опыты в

композиции Г. Няга

■ сделал, когда позади оста-

лись годы занятий по скрип-

ке в консерватории и аспи-

рантуре. И сочинять музыку

он начал не потому, что охла-

дел к скрипке (влечение к

этому инструменту не поки-

нуло его и по сей день). Он
почувствовал вдруг внутрен-

нюю необходимость выра-

жать свои мысли и чувства,

свое мироощущение в своей

музыке.

Что   представляется  глав-

ным    в    искусстве Георгия

щНяги,  которому   в эти    дни

^исполняется 50 лет?
J    На этот вопрос нелегко от-

зветить. Вероятно, главное —

ясвое собственное, неповторя-

емое лицо.  При этом компо-

.зитор вовсе    не    стремится

ѵ замкнуться  в  кругу  излюб-

ленных образов  и  выверен-

ных выразительных средств,

обособиться    от    различных

художественных течений. На-

против, он всегда с интере-

сом и уважением восприни-

мает найденное    классиками

музыки прошлого и настоя-

щего. Тем более ценно, что

его музыка  всегда остается

«нягинской», что всевозмож-

ные влияния    обогащают, а

не  подавляют   ее  индивиду-

альности.

Одной из привлекательных

черт музыки Г. Няги являет-

ся ее колористическая яр-

кость. Композитору чужды

тусклые, серые тона, вялые

ритмы. Уже первые его сочи-

нения увлекли слушателя

свежестью поэтического чув-

ства,  многоцветност'ыо    зву-

ковой     палитры.

Одновременно

им         свойствен

и        органич-

ный молдавски І!

колорит, и непо-

средственн ость

лирического вы-

сказывания.

Взаимос вязь,

сплав личного с

народным, субъ-

; ективного с объ-

ективным, выра-

зительного и изо-

бразите л ь и о г ю

начал характера -

. Щ зуют, пожалуй,

все произведения

: : |    Г.   НЯГИ.

О чем говорит

сравнение его со-

чинений, созданных в

начале творческого пути;

с произведениями послед-

них лет? Прежде всего о

том, что многие элементы

стиля пронесены автором от

его первых шагов в компози-

ции до сегодняшнего дня. И

тогда, и сейчас его музыке

свойственна эмоциональная

,щедрость, красочность, глу-

бокая национальная почва.

Но насколько эволюциониро-

вала каждая из этих граней

его искусства!
От светлой созерцательно-

сти композитор приходит к

напряженному драматизму,

от бесхитростного любования

народным искусством — к

его претворению в плане обо-

стренно-психологическом, от

многоречивости — к сжато-

сти и концентрированное™

высказывания. Краски его

последних сочинений не ме-

нее ярки и рельефны, чем

первых, хотя они меньше

бросаются в глаза: то, что

раньше во многом было це-

лью творческого процесса,

теперь стало средством для

выражения глубоких идей,

сложных концепций. Не те-

ряя своей красоты и гармо-

нии, музыка Г. Няги прони-

кается острой внутренней

борьбой.

Этапным произведением в

творчестве Г. Няги явилась

Вторая симфония. Словно

ветер с улицы ворвался в

партитуру композитора, неся

с собой тепло солнечного

света и холод ночного мрака,

приветливость утра и угрю-

мость сумерек. Небо пре-

красно, но не    всегда безоб-

лачно, жизнь сложна и про-

тиворечива. Полновесно и

многогранно отобразить ее,

властно повести слушателя

за собой — задача, доступ-

ная художнику только тогда,

когда он сам остро и прони-

цательно видит жизнь, сам

в полной мере ощущает ее

радости и скорби, борьбу

мыслей и чувств. Именно

поэтому музыка симфонии

сумела увлечь и захватить

аудиторию. Она получила

высокое общественное при-

знание, была удостоена Го-

сударственной премии рес-

публики.

В рамках газетной статьи

нет возможности останавли-

ваться на всех произведени-

ях Г. Няги, скажем несколь-

ко слов лишь об одном из

них, с которым слушателю

только предстоит познако-

миться. Это — опера «Барбу

Лэутару» (автор либретто —

поэт Г. Димитриу).

В ее основу лег историче-

ски достоверный- эпизод из

жизни замечательного народ-

ного музыканта Барбу Лэу-

тару — любовь к крепостной

девушке Глире, насильно

разлученной с возлюблен-

ным и ' покончившей жизнь

самоубийством.

Пожалуй", "и ей одном му-"
зыкальном жанре не спорят

так много, как об опере. Осо-

бенно часто достается опере,-

в которой пение солистов-

виртуозов подавляет все

остальное. Сегодня такая

опера почти ушла в прошлое.

Между тем наступление на

«права» пеиия продолжается,

и симпатия к нему расцени-

вается порой чуть ли не как

проявление консерватизма.

Г. Нягу трудно упрекнуть

в рутинерстве. Он всегда

смело нарушал, если этого

требовал художественный

образ, обтекаемость линий и

безмятежность благозвучия.

Вспоминается, как во, время

первого прослушивания Вто-

рой симфонии многих озада-

чило непривычное соотноше-

ние моторных и медленных

эпизодов; автору советовали

сократить для общей уравно-

вешенности формы исполнен-

ную драматических раздумий

третью часть и дать симфо-

нии более привычное ликую-

щее завершение. Но «подрав-

нять» форму значило одно-

временно  пригладить  содер-

** Т7                      .-: .la

жание, и композитор на это

не пошел.

Подобную же творческую

принципиальность Г. Няга

проявил и тогда, когда вопре-

ки тенденции к установлению

господства «оперы без пения»

избрал в «Барбу Лэутару»

путь выразительности и кра-

соты, достигаемых человече-

ским голосом.

Своих героев композитор

наделяет широко развитыми

вокальными номерами. Что

касается симфонического

развития, то его роль также

очень велика, но оно не по-

давляет и не подменяет сти-

хию пения, а дополняет и

обогащает ее, привносит в

оперу динамизм и современ-

ность  звучания.

Даже к небольшим своим

сочинениям, которые за-

ведомо не станут стержне-

выми в его творчестве,

композитор относится с

полной творческой отда-

чей, вкладывает в них мак-

симум духовных сил. И поэ-

тому его многочисленные ин-

струментальные пьесы, хоры

воздействуют на слушателей

порой настолько сильно, что

исчезает ощущение их ка-

мерности и миниатюрности.

Именно так, в частности, бы-

ли восприняты на недавно

проходившем в Москве засе-

дании секретариата Союза

композиторов СССР хор

Г. Няги «Линиште» и его

скрипичная пьеса «Речита-

тив и Бурлеска». Достаточ-

но привести только одно вы-

сказывание — композитора

Б. М. Терентьева: «У меня

_осіалось_потрясающее впе-

чатление от пьесы Няги. Ав-

тор словно подслушал серд-

це своего народа. Этот боль-

шой вдохновенный рассказ

достоин лучших исполните-

лей...».

Автор этих строк не пы-

тается сделать тайну из того,

что любит музыку Г. Няги,

непрестанно открывает в ней

для себя новые источники

эстетической радости. Не бу-

ду утверждать, что каждое

произведение композитора

совершенно. Какие-то по-

грешности можно, вероятно,

отыскать даже в лучших его

работах. Однако не отдельные

просчеты определяют общий

облик произведения искус-

ства. Слушая музыку, мы

прежде всего разграничи-

ваем в ней искреннее от ис-

кусственного, самобытное от

заимствованного. Отмечен-

ное печатью подлинности,

творчество Георгия Няги —

мы в этом уже убеждались

не раз — способно выдер-

жать самый строгий экзамен.'

Е. КЛЕТИНИЧ,

музыковед.


