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ныи портрет

отсутствии

интерьера
После бурного взлета
периода первичной
перестройки эстонский
театр погрузился ■ некое
подобие летаргического сна,
теряя зрителей  {что для
Таллинна явление невиданное),
утрачивая общественный нерв
и вообще отходя на далекую
периферию интересов.

Странное дело: весь мощный
отряд воспетой-перепетой
советскими, общими еще
критиками эстонской

j режиссуры имелся в
наличии — никто
не эмигрировал, не отошел
от дел, и театры исправно —

на издыхании проклятого
строя — получали дотацию,
о размерах которой нынче

могут лишь грезить. Тем
не менее растворился где-то
Микивер, узнавался без
радости Хермакюла, резко

снизил свою активность
Комиссаров.

Впрочем, о последнем лу-

кавлю. Затворившись в своем
вильяндиском далеке, Комис-
саров честно ставил честные
же спектакли и заведовал ка-

федрой актерского мастерства

консерватории.

Среди прочих в этой группе
закончил консерваторию некто
ЭлмоНюганен, коего нынче
принято именовать не иначе
как надеждой национальной
режиссуры. Штатная же его
должность — главный режис-
сер Таллиннского молодежно-

го театра. На этом посту он,
пропустив всего лишь одного
человека, сменил все того же
Калью Комиссарова. Что де-
лать, государство маленькое, и

за каждым углом таится зна-
комый.

Впрочем, если бы не при-
родная лень, то Нюганен впол-
не мог бы и не встретиться с
Комиссаровым, не подписы-

вать афишу, не давать интер-
вью, не стучать зубами в про-
мерзшем средневековом доме
на улице Лай — единственном
сегодня здании| Молодежного.
Элмо закончил ПТУ с красным
дипломом и получил квалифи-
кацию портного пятого разря-
да — н іивысшего для моло-
дого специалиста. Путь был
прочерчен, но перспектива ра-
ботать одну неделю с шести
утра до трех дня, а другую —

с трех до двенадцати ночи
ужаснула нетрудолюбивого
юношу, и он, злоупотребив
свободой отличника, вместо
ателье направил свои стопы в

Таллиннский педагогический
институт на факультет культ-

просвета, где из несостоявше-

гося портняжки стали лелеять

режиссера—организатора са-

модеятельности для сельского

Дома культуры.

Однако и село не дождалось

массовика — на третьем кур-

се он сделал вираж в сторону

консерватории, где, наконец,
попал в цепкие руки Комисса-
рова, так и не выпустившие
его до самого окончания вуза.

История умалчивает, что

подвигло молодого человека

заняться режиссурой, однако...

однако он рассказывает сам,

что когда Комиссаров ставил с

их курсом выпускные «Три се-

стры», где он играл Тузенбаха,
то именно из работы с режис-

сером внезапно понял, что

означает пауза вообще и че-

ховская пауза в частности. И
ему захотелось попробовать
поставить Чехова.

«Чайка» в «Угала» произве-
ла в театральных кругах фу-
рор — истомленные театраль-

ной невнятицей критики, бук-
вально высасывающие из паль-
ца кисло-сладкие рецензии,

столкнулись с тем, что высо-
копарно принято называть яв-
лением: действительно новым
прочтением немодного ныне в
суверенной державе русского
драматурга. Нюганен увидел
«Чайку» как бы глазами Треп-
лева, филигранно проведя
спектакль от подчеркнутого
формализма до подчеркнуто-
го же бытового реализма. Не
стану описывать театральное
действо, но результат был чув-
ствительный.

Появление нового имени в
эстонской режиссуре вызвало
прилив энтузиазма не только у
критиков, но и у актеров, не-
сколько заскучавших от изна-
чальной узнаваемости почерка
своих штатных мэтров. Имен-
но этим, по-моему, можно
объяснить приглашение Нюга-
нена ставить «Иванова» с мас-
титой труппой Таллиннского
драматического театра. Спек-
такль не стал событием, да ча-
сто ли случаются подлинные
события? — но сам режиссер
посчитал его для себя крайне
важным.

— Мне не удавалась психо-

логическая разработка роли, а
актеры этого театра сильны
именно психологическими раз-

работками. Я давал им задания
и... учился на результатах их
выполнения. Это мне очень
помогло   в  будущем.

Карьера Нюганена соверши-
ла тем временем новый ска-
чок — он стал главным режис-

сером Молодежного театра и
оказался в весьма сложной си-
туации. Дело в том, что те-
атру принадлежит дом средне-
вековой постройки в Старом
городе, где размещаются кон-
тора и малая сцена. Большую
сцену коллектив арендовал у
одного из домов культуры. В
связи с самыми банальными
обстоятельствами — нехват-
кой денег — от аренды при-

шлось отказаться, и все спек-
такли, постаг іенные на боль-
шой сцене, были списаны. Так
же, впрочем, как были списа-

ны и амбициозные планы стро-
ительства собственного дома.

Не до того нынче в бедном
государстве. Короче говоря,
театр оказался на нуле. В этой
ситуации Рудольф Аллаберт
покинул пост худрука. И вы-

шеназванный пост нужно было
предложить некой энергичной
и неотягощенной положением
в обществе личности. Его пред-
ложили талантливому провин-

циалу Нюганену.

На вопрос, что побудило
встать во главе талантливого

коллектива, Нюганен ответил:
невозможность разлуки с же-
ной. Она изначально оставалась
в Таллинне, он —в Вильянди, и

приезжать в семью на побыв-
ку стало после пяти лет коче-

вья непереносимым. Пришлось
согласиться.

Новый главный начал свою

деятельность неоригинально:
уволил значительную часть

труппы, причем, как водится,

столпов и любимцев — и на-

брал свою команду. Не прав-

да ли, все знакомо и одинако-

во от Парижа до Урюпинска?
А что же дальше?

Дальше были «Ромео и

Джульетта».

Весь спектакль стал вопло-

щением лапидарного «Я (ты,
он, она... вместе дружная се-

мья, труппа, коллектив) в пред-

лагаемых обстоятельствах. Об-
стоятельства   известны,   но   в

них таилась своя прелесть —

дом театра удивительно похож
на некое здание в итальянском
городе Верона, которое со-
гласно легенде принадлежало
семье Капулетти. Действие раз-
вернулось в холле, где все —

устрашающих размеров камин,
тесаного известняка опорный
столб, витая лестница, сложен-
ный плитами пол — указывало
не на причастность, но на пря-
мой временной перенос. Сле-
довательно, и трагедия стала
видеться не фнлософски-от-
страненной, но по-соседски
эмоциональной. В ней мальчи-
ки резвились, как резвятся ты-
сячи мальчиков в сотнях дво-
ров, разве что оружие не пря-
тали, поскольку разрешения на
него тогда не требовалось. И
выясняли отношения они имен-
но, как соседские мальчики.

Девочка любила, как и поло-
жено любить подростку, с дет-
ской трепетностью духа и ран-
ним зовом плоти, судя по га-

зетным публикациям вернув-
шимся через века в столь ран-
ний возраст. Удача не сопутст-

вовала тем, кто пытался имен-
но играть, кто не смог мыслен-
но перенести себя во времени,
а студенты Катарина Лаук и
Индрек Саммул существовали в

реальном времени, подтверж-
дая истину, что человек за по-
следние тысячелетия не менял-

ся, менялся лишь интерьер.

В этой интересной и зрелой
постановке все было наложено
на все, и в прочной сцепке не
замечалось даже, что режиссер
выбросил солидный кусок ав-

торского текста, практически
все, что касалось семьи Мон-
текки. Его не интересовала вой-
на кланов, о ней нынче читают

в газетах. Любовь —вот что за-

интересовало постановщика,

впрочем, Шекспир, кажется,
писал трагедию именно о ней.

Перед завершением портре-

та — стандартный вопрос. Уга-
дали? Конечно, вопрос — о
планах. Ответ: Ружевич... По-
смотрим...

И еще. Наверное, в качестве

постскриптума.

В последний день пребыва-
ния Адольфа Шапиро на пос-

ту главрежа Рижского тюза я
позвонила в соседнее государ-

ство.

—  Ты вторая, — сказал из-

гнанник, — сегодня из Таллин-
на уже звонили.

—  Микивер, конечно? — по-

луутвердила я, вспомнив о вза-

имном творческом притяжении
двух мэтров.

—  Нет, — помедлив мгнове-
ние, ответил Шапиро, — не-
кто Нюганен, главный режис-

сер вашего Молодежного. Он
мне сказал, что если у меня

нет работы, то я всегда могу

рассчитывать на его театр. Ты
знаешь, я был тронут...

—  ХаІ — сказал хитрый Ню-
ганен, когда я обмолвилась о

нашей беседе. — Вы думае-
те, я не знаю, что у такого ре-
жиссера, как Шапиро, работа
расписана на годы вперед? Но,
во-первых, он должен знать,

что в Эстонии, где он ставил

прекрасные спектакли, его

помнят, а во-вторых...

Во-вторых, Шапиро нашел

время приехать в Таллинн и

дал принципиальное согласие
поставить спектакль.

Это к вопросу о должност-
ных качествах Элмо Нюганена.
Или  о  человеческих?

Марина ОЧАКОВСКАЯ.
ТАЛЛИНН.


