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БАЛЕТ Бенефис
Джона Ноймайера

Если бы меня попросили

назвать город в Европе, ко-
торый лучше других подхо-
дил бы на роль балетной
Мекки, куда могли бы уст-
ремиться все страждущие
блистательного танца, я на-
звала бы вовсе не Москву с

ее нынешней мешаниной
хореографических наречий,
увы, не Петербург, захлебы-
вающийся балетной стари-

ной, теперь уже и не Брюс-
сель, некогда осененный
присутствием самого Бежа-
ра, но и не Лозанну, в ко-
торой Бежар, найдя новое

пристанище, не смог найти
былого вдохновения, и да-

же не излюбленный гениями
всех мастей Париж... Нет,
«священный хадж» танце-

поклонства я призываю со-
вершить вас, представьте се-
бе, в Гамбург! Но обяза-
тельно тогда, когда в Шта-
атс-Опера проходят «Дни
балета» или — по-немецки—
«Балет-таге». А так как все
призывы нынче ничего не
стоят без рекламы, то нач-

ну прямо с нее.

Вы никогда не слышали о

«Балет-таге»? Если есть у вас
хоть мало-мальскаяч возмож-

ность, пополните же скорей
свою «карту достопримеча-

тельностей» этим «фестивалем
фестивалей» хозяев . местной
сцены — знаменитой труппы

Гамбурга. Когда б- вы ни на-

грянули на ее выступления,

всегда увидите дух захваты-

вающий парад танца.
Спешите видеть «Балет-та-

ге» — эту «Выставку достиже-

ний немецкой хореографии»,
их ВДНХ без наших мнимых

достижений, о которых можно

на весь мир кричать, но кото-
рых, как ни напрягай глаза, не

видно. На «Балет-таге», чтобы
разглядеть шедевры, вам не
понадобится никаких усилий,
никакая увеличительная оптика

не будет нужна — здесь они
сами бросятся вам в глазаі

Но все же не забудьте за-

хватить с собой бинокль, если
вы давно искали в жизни

случай узреть гения. Тогда с

«Балет-таге» вам просто повез-

ло: вы — у цели! Распознать,
кто он, нетрудно. Когда на вы-

зов «автора!» почти ежевечер-

не станет выходить один и тот

же человек, вы поймете, что

все         предстающее        взору

изобилие пластических форм,
все мыслимое и немыслимое

разнообразие являемых балет-
ных жанров — а здесь и танц-
симфонии, и хореомистерии, и

многоактные сюжетные, и од-

ноактные программные бале-
ты, и бессюжетные компози-

ции, и концертные миниатю-

ры — что все это есть плоды

творчества не десятка балет-
мейстеров, а только одного, и

тогда доставайте свой бинокль
и старайтесь получше рассмот-

реть его лицо. Перед вами —

хореограф, не нуждающийся
ни в какой рекламе по причи-

не мировой известности, душа

всего, что связано в Гамбурге
с Балетом, и непосредствен-

ный зачинщик «Балет-таге», а в

нынешнее лето еще и юбиляр,
отмечающий двадцатилетие

своей работы в труппе, коро-

че, перед вами —^жон Ной-
майер.

...Хронически, почти как Пе-
тербург, мокнущий под про-

ливным дождем вместе с гла-

зеющим на него приезжим

людом, — таков Гамбург нача-

ла лета и туристского сезона.

Но при том еще — разнежен-

ный в довольстве и комфорте,
с лоснящимися «щеками» вит-

рин, набитыми «животами» ма-

газинов и огромным, вмещаю-

щим невообразимое количест-

во еды, «чревом» главной пло-

щади при Ратуше. Внутри же

этого раблезианского котла —

города с его бурлящей
плотью — ищите и обрящете
другой, непроницаемо-бетон-
ный, под которым бьет клю-

чом энергия творческого духа,

Этот образ «котла в котле»

напомнит о себе всякий раз,

как, переступив порог оперы,

вы окунетесь в ее заряжен-

ную «Балет-таге» атмосферу,
или, выйдя из театра, окаже-

тесь в гуще кипящей вокруг

него жизни улицы. Тем более
что бетонный клуб Штаатс-
Оперы, сдавленный со всех

боков улочками и переулочка-

ми (один из них дерзнул про-

зваться — как бы вы думали?—

«Большая театральная»!), стоит

тут же в центре, совсем неда-

леко от Ратуши. Он прост и

снаружи — никаких украшений,
и внутри — интерьер «принци-

пиально» аскетичен, узкие

фойе — не разгуляешься! —
прижаты к стене зрительного

зала. Но вся несложная плани-

ровка театра «целеустремлен-

на». Отовсюду, где бы ни вой-
ти, дорога приведет вас толь-

ко к сцене/
. Приготовления           вечерних

пиршеств начинаются здесь с

самого утра. Что удивительно,

не слышно никаких команд,

сигналов и' призывов, никто не

бегает, не суетится, не кричит,

и вдруг, по мановению невиди-

мой руки, вступает музыка, и

все оказываются на нужных

местах: Ноймайер — в зале, за

своим столом, на котором

только неизменный термос с

кофе и микрофон, такой же

«тихий», как голос самого Ной-
майера, 'артисты — кто на сце-

не в требуемой «позиции»,

кто — наготове за кулисами. И
танец так гладко начинает течь

по прелагаемым ему музыкой
путям, что уже на репетици-

ях возможно с полным на-

слаждением «вкушать» изыс-

канные хореографические яст-

ва, пусть даже «стол» пока

«не сервирован» — нет декора-

ций и костюмов. Хотя я бы
сразу остерегла вас от увлече-

ния этими утренними — в до-

полнение к вечерним пирам —

«дегустациями», слишком ве-

лика тогда вероятность пере-

насыщения.

Вообще, дай вам Бог суметь

«поглотить» на «Балет-таге»
все бесчисленные — и превос-

ходные! — «блюда», созданные
Ноймайером за двадцать лет,

ведь любой его балет — возь-
мем «Лебединое озеро» или

«Отеллр», «Пер Гюнта» или
«Реквием» — способен пере-
полнить впечатлениями. Посе-
му внемлите разуму, бегите с
ноймайеровских         репетиций,
если не хотите получить слиш-

ком сильные дозы воздействия,
оказаться под экстремальным

для эмоций излучением. Беги-
те, если хотите оставить в душе
место и не истратить чувства

для восприятия непосредст-

венно спектаклей. Ведь надо,
помимо названных, «вместить

в себя» еще и «Сон в летнюю
ночь», «Щелкунчика» и «Зо-
лушку», «Вацлава» и «Штиль»,
«Детские сцены» и «Весну свя-

щенную», «Желание» и «Дон
Кихота», «Волшебный рог

мальчика» и балеты, постав-

ленные на музыку Третьей,
Четвертой и Пятой симфоний
Малера. Надо вместе с труп-
пой и самим Ноймайером, тан-
цующим партию Христа, на-

пряженно «передумать» его
четырехчасовые «Страсти по

Матфею». Надо' по отрывкам
из балетов, показанных на за-

ключительном гала-концерте,

силой воображения «дорисо-
вать» и «Даму с камелиями»,

и «Трамвай «Желание», и «Сей-
час и потом», и «Окно к Мо-
царту». И главное — надо со-
хранить запал, чтобы в конце

«Балет-таге» еще воспламе-

ниться от великолепной взрыв-

ной «Серенады» на музыку

Бернстайна — этой последней
премьеры Джона Ноймайера...

Но для тебя самого доводы

собственного рассудка—обыч-
но пустой звук. И я, все дни

сочетая спектакли с репети-

циями, наивно надеялась-таки

устоять перед «психической
атакой» гения, убивающего
просто наповал глубиной и

мощью своих хореографиче-
ских прозрений. Однако, по-
срамленная, все-таки была вы-

нуждена бежать с генеральной
репетиции последнего концер-

та, поскольку в какой-то мо-
мент вдруг перестала что-либо
различать и понимать в лавине

танца.

Я не пожалела о своей на-

стырности. Постоянное пребы-
вание в театре дало редкую

возможность прочувствовать,

как «вкалывают» артисты гам-

бургской труппы и с удиви-

тельной нежностью относя-

щийся к ним ее глава. Если
вместе с ними приходить на

«классический» урок, назначае-

мый на девять-Дбсять, то

вряд ли успеешь дома приго-
товить завтрак. Наблюдая сле-
дом все репетиции до четы-

рех-пяти, а иной раз и до ше-
сти, заведомо остаешься без
обеда. Вот тут «оперативно»

можно глотнуть кофе, но к
шести надо спешить на обяза-
тельный урок перед спектак-

лем, а там уже начинается и

сам спектакль. Когда после не-
го к полуночи добираешься
домой, свидетельствую, что

ужинать уже не хочется. Так
проходили на моих глазах без
всяких выходных почти три не-

дели «Балет-таге».
«И каждый вечер в час на-

значенный...» Да, каждый ве-

чер в их лице— в их «лицах»—

на сцену выходило само Ис-
кусство, само Творчество, само
Мастерство. Но, может быть,
особенно остро это ощуща-

лось в предпоследний день

«Балет-таге», после уже пят-
надцати станцованных бале-
тов,— в день, когда шел «Рек-
вием» Моцарта. Зная накоп-

ленную артистами беспредель-
ную усталость, немыслимо бы-
ло поверить, что подобное
возможно. Но они исполняли

сложнейшую          хореографию
этого трагического действа,
требующую столько сил, сколь-

ко с лихвой хватит на два, а то

и три классических балета,
с необыкновенным рвением и

тщанием, и казалось, что так

самозабвенно, не щадя себя
ни физически, ни душевно,

они до сих пор еще не танце-

вали. А еще казалось, что, ес-

ли было бы возможно под-

нять сразу всю труппу на ру-
ки, Ноймайер бы сделал это

по окончании «Реквиема»:
Впрочем, его артистам и

так грех жаловаться. Сами по
себе великолепные, они еще и

имеют уникальные хореогра-

фические партии, это их вели-

колепие отменно подающее.

Что женский, что мужской со-

став «ноймайеровцев» — все

сплошь индивидуальности, ни

друг на друга, ни на кого еще
не похожие. Вот самые «слив-

ки» гамбургского балета —
Шанталь Лефевр, Беттина Бек-
ман, Анна Грабка, Стефания
Арндт, Хелси Юргенсен, Анна
Поликарпова, Гамаль Гауда,
Жан Лабан, Андерс, Хельст-
рум, Януш Мацон. Но если вы-

брать самых-самых, отдав мм

предпочтение перед всеми, то,

на мой вкус, это будут несрав-

ненная Джиджи Хайят, столь

трепетная в каждый миг свое-

го танца, и мужественный
Иван Лиска, совмещающий в

себе все мыслимые достоинст-

ва   танцовщика.

Воспоминания о «Балет-та-
ге» в Гамбурге настолько яр-

ки, что сотрутся не скоро, а
может быть, и никогда. Повто-
ряю: если вы любите танец,
если любите и имеете возмож-

ность путешествовать, проло-

жите маршрут к Дому Джона
Ноймайера.

Наталия ЗОЗУЛИНА.
ГАМБУРГ  — ■
САНКТ-ПЕТЕРБУРГ.

0 Сцена из балета «Рекви-

ем*.

Фото X, Бадекова.
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