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Согласие Джона Ноймайера п оставить

спои балеты в Мариипском театре снимает

сразу несколько назревших вопросов. Пер-

вый - Мариинка наконец-то встретилась не

с балетами-шедеврами ранее не танцуемых

у пас балетмейстеров, а непосредственно с

действующим хореографом мирового урон-

им, создателем авторского театра. (Освое-

ние XX века - от Баланчина и Роббинса к

Макмпллапу и Пети - проходило опосредо-

ванно, через репетиторов, и исключало

прямой контакт даже с ныне живущими из

них). Второй - интересы Ноймайера напря-

мую соответствует идеалам сегодняшней

Марпиики. Третий  -  сам  же  Ноймайер,

ПОСТАСИ ДЖОНА НОЙМАЙЕРА
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«JBeata и осень»

«классик» и романтик по призванию, неслу-

чаен в Марииике.

Актуальный смысл современный гам-

бургский хореограф находит и в переосмыс-

лениях больших классических балетов, сов-

мещая при этом традиционную сюжетную

линию с близким и попятным сегодняшним

зрителям новым контекстом («Иллюзии, как

«Лебединое озеро», «История Золушки»,

«Спящая красавица»), и в тапцеимфониях,

которые, как правило, не несут дополнитель-

ного смысла, кроме музыкального (Симфо-

нии Малера, «Мессия» Генделя, «Страсти по

Матфею» Баха). Но для Ноймайера, по пер-

вой профессии филолога и театроведа, лю-

бой тип балетного спектакля сам по себе не

имеет смысла, если он лишен самого его су-

щества, если в нем отсутствует какая-либо

ноймайеровская программность. Оп не увле-

кается поисками языка, не это его самоцель.

В рамках созданной системы языку него воз-

никает из смысла, из него рождается хорео-

графия, а не наоборот, когда сам язык дикту-

ет смысл у авангардистов. Будучи современ-

ным, чувствующим изменения жизни хорео-

графом, Ноймайер к авангардистам нашего

времени никак не относится. Оп в чистом

виде «смысловик», что и сближает его с на-

шей культурной традицией (в 20-е годы было

распространено деление художников на

«формалистов» и «смысловиков»).

Ноймайер представляет собой уникаль-

ный конгломерат любителя старины, кол-

лекционера и «классика» с одной стороны, с

другой - повторюсь, балетмейстера, живу-

щего сегодняшним своим опытом. Вот в

этих двух ипостасях - наследника и совре-

менного художника оп выступил на мариин-

ской сцене. В Spring and Fall («Весна и

осень», 1 994) и Now and Then («Теперь и тог-

да», 1993) Ноймайер воспринял идеи аван-

гарда начала XX века, а балет «Звуки пустых

страниц», поставленный  па петербургских

танцовщиков, равен Ноймайеру 2001 года.

«Весна и осень» на музыку Дворжака, если

угодно, это разработка темы «Игр» Нижинско-

го, а «Теперь и тогда» па музыку Равеля - темы

фокипского «Петрушки», переведенной па

конструктивистский язык (учитывая, что Ни-

жипскнй для Ноймайера культовая фигура, а

сноп вариации Стравинского «Петрушки», к

примеру, оп переставлял по нескольку раз).

Благодаря таким уникальным артистам, как Ди-

ана Вишнева и Андриан Фадеев, исполнявшим

все балеты и привнесшим в каждый из них соб-

ственную неповторимую, осмысленную к тому

же, окраску, балеты Джона Ноймайера будут

жить, а не просто числиться в Мариинском те-

атре. И тогда можно будет считать, что хотя бы

таким непрямым способом, в Петербурге ося-
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дет тень балетов Нижинского, очередь кото-

рых, может быть, еще подойдет. А коллекция

балетов Ноймайера обретет здесь генетиче-

скую связь со своими предшественниками^

ВАРВАРА ВЯЗОВКИНА
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сноп балеты ТГМариинском театре снимает

сразу несколько назревших вопросов. Пер-

вый - Мариинка наконец-то встретилась не

С балетами-шедеврами ранее не танцуемых

у пае балетмейстеров, а непосредственно с

действующим хореографом мирового уров-

ня, создателем авторского театра. (Освое-

ние XX иска - от Баланчина и Роббинса к

Макмпллану и Пети - проходило опосредо-

ванно, через репетиторов, и исключало

прямой контакт даже с ныне живущими из

них). Ііторой - интересы Ноймайера напря-

мую соответствует идеалам сегодняшней

Марпипки. Третий  -  сам же  Ноймайер,
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■ весна и осень»

•классик» и романтик по призванию, неслу-

чаен в Мариинке.

Актуальный смысл современный гам-

бургский хореограф находит и в переосмыс-

лениях больших классических балетов, сов-

мещая при этом традиционную сюжетную

линию с близким и попятным сегодняшним

зрителям новым контекстом («Иллюзии, как

"Лебединое озеро», «История Золушки»,

«Спящая красавица»), и в танцсимфониях,

которые, как правило, не несут дополнитель-

ного смысла, кроме музыкального (Симфо-

нии Малера, «Мессия» Генделя, «Страсти по

Матфею» Баха). Но для Ноймайера, по пер-

вой профессии филолога и театроведа, лю-

бой тип балетного спектакля сам по себе не

имеет смысла, если оп лишен самого его су-

щества, если в нем отсутствует какая-либо

поймайеровская программность. Оп не увле-

кается поисками языка*, не это его самоцель.

В рамках созданной системы языку пего воз-

никает из смысла, из него рождается хорео-

графия, а не наоборот, когда сам язык дикту-

ет смысл у авангардистов. Будучи современ-

ным, чувствующим изменения жизни хорео-

графом, Ноймайер к авангардистам нашего

времени никак не относится. Он в чистом

виде «смысловик», что и сближает его с на-

шей культурной традицией (в 20-е годы было

распространено деление художников на

«формалистов» и «смысловиков»).

Ноймайер представляет собой уникаль-

ный конгломерат любителя старины, кол-

лекционера и «классика» с одной стороны, с

другой - повторюсь, балетмейстера, живу-

щего сегодняшним своим опытом. Вот в

этих двух ипостасях - наследника и совре-

менного художника он выступил на мариин-

ской сцене. В Spring and Fall («Весна и

осень», 1994) и Now and Then («Теперь и тог-

да», 1993) Ноймайер воспринял идеи аван-

гарда начала XX века, а балет «Звуки пустых

страниц», поставленный на петербургских

танцовщиков, равен Ноймайсру 2001 года.

«Весна и осень» на музыку Дворжака, если

угодно, это разработка темы «Игр» Нижинско-

іо, а «Теперь и тогда» на музыку Равеля - темы

фокинского «Петрушки», переведенной па

конструктивистский язык (учитывая, что Ни-

жипский для Ноймайера культовая фигура, а

своп вариации Стравинского «Петрушки», к

примеру, он пересгашгял по нескольку раз).

Благодаря таким уникальным артистам, как Ди-

ана Вишнева и Андриаи Фадеев, исполнявшим

вес балеты и привнесшим в каждый из них соб-

ственную неповторимую, осмысленную к тому

же, окраску, балеты Джона Ноймайера будут

жить, а не просто числиться в Мариинском те-

атре. И тогда можно будет считать, что хотя бы

таким непрямым способом, в Петербурге ося-

дет тень балетов Нижииского, очередь кото-

рых, может быть, еще подойдет. А коллекция

балетов Ноймайера обретет здесь генетиче-

скую связь со своими предшественниками.
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