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ДЖОН НОЙМАЙЕР

Никогда не упускаю ^
удачных совпадений   ^

Уже в сентябре в Москву должен

приехать гамбургский лидер - Джон
НОЙМАЙЕР - впервые не как гаст-

ролер, почетный гость или член оче-

редного жюри. Он приедет репети-

ровать с артистами Большого театра

свой балет "Сон в летнюю ночь'.' Это
будет его первая работа в новом се-

зоне, весь прошлый сезон Ноймайер
работал для своей труппы, вместе с

которой хореограф праздновал

тридцатилетие Іамбургского балета
Джона Ноймайера. Эти празднова-

ния начались прошлым летом во

время юбилея Петербурга, где Ной-
майер показал три больших балета -
"Нижинского" "Чайку" и "Даму с ка-

мелиями'.'Тогда же он признался, что

неслучайно выбрал для показа

именно эти балеты.
Хореограф находится в очень

строгих отношениях со временем:

пока мы рыдаем над любовной тра-

гедией Маргариты и Армана и удив-

ляемся романтической фиктивности
Манон и Де Грие в "Даме с камелия-

ми" Ноймайер утверждает, что этим

спектаклем он прощается с литера-

турной традицией XIX века и перехо-

дит к новой литературе и начинает

он с русских, с Чехова, здесь и сей-
час. Тридцать лет он сочинял бале-
ты, верный определенной эстетике,

а на пороге своего шестидесятиле-
тия бескомпромиссно порывает со

старым миром и идет вперед, неиз-

менно сохраняя ленное право на те-

мы Русских сезонов Дягилева - это

останется в его владении навсегда

\

(тем более что его коллекция вѳще(к "**
и документов на темы русского ба-"Ч^
лета начала века признана самой 4j
большой в мире).                                 \5>

Итак, в прошлом году Ноймайер ̂
не побоялся привезти своего "Ни- "
жинского" (премьера 2000 года, по

мотивам биографии и балетов Ни-
жинских) и свою "Чайку" 2002 года,

проштудированную методом Стани-
славского. А когда гастроли заканчи- ^N
вались и чуткий к расставаниям ^г
Ноймайер со слезами последним вы-   м

ходил из Мариинского театра, под- X
жидавшие его поклонники заметили ^
в нем ашенбаховскую (вернее, бо-   У
гардовскую) печаль. Я тогда подума-    \
ла - вот последние кадры из "Смер- Na
ти в Венеции" Висконти. Странное Ѵ^,
наваждение имело некоторую почву,    ,)
к счастью, креативную, - Ноймайер,    \
как выяснилось, уже начал думать о $г
постановке балета по новелле Тома- ^Т^
са Манна Как всегда, он верен свое-   \
му счету времени - Манн через де-

сятилѳтие наследует Чехову, и хо- )N
реограф оказывается в верном хро- О
нотопе. Кульминацией юбилейного Г\
фестиваля - Іамбургскиѳ дни балета к'
- стала именно "Смерть в Венеции" |Ч
получившая второе название-"Пля- ^.
ска смерти" сочинение Джона Ной- ^
майера на музыку Баха и Вагнера.
Во время фестиваля корреспонден-

ту газеты "Культура" удалось встре-

титься с хореографом и побеседо-
вать о его последней работе.

(Окончание на 7-й стр.)
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Дж. Ноймайер
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- Вам, наверное, смешно отве-

чать на вопросы в духе "Как вы

отважились соединить упорядо-

ченные каноны Баха и стихийные
буйства Вагнера в одном клави-

ре?" Когда-то вас терзали рас-

спросами, почему ваша "Дама с ка-

мелиями" идет не под Верди, а под

Шопена и какая связь между Лис-
том, Шопеном, Жорж Санд и Аль-
фонсин Плесси? В случае со

"Смертью в Венеции" многих
удивляет ваш выбор музыки. Мо-
жет, ждали Малера?

-Да нет, меня не утомляют разго-

воры о музыке. Я открыт для бесед
о композиторах, художниках, лите-

ратуре. Это мой мир, меня здесь

все интересует и все волнует. Я чи-

таю тексты на обложках пластинок,

вычитываю информацию из писем

или мемуаров людей, живших во

время, с которым я работаю, слу-

шаю дирижеров, советуюсь с музы-

коведами. Случайные сведения мо-

гут оказаться для меня поворотны-

ми в выборе музыки для балета. И
вот сейчас произошла такая исто-

рия: я был в отпуске, слушал на

плеере диск с "Искусством фуги"
Баха (первоначально я думал ис-

пользовать эту музыку), на том же

диске   оказалось  "Музыкальное
приношение"И.-С.Баха, и оно меня

особенно заинтриговало. Я, тоща

уже точно решил для себя, что мой
балет начнется с балета фон Ашен-
баха о Фридрихе Великом (Ашенбах
у Ноймайера - главный балетмей-
стер. - Прим. ред.). Я подумал, что

это по времени совпадает с годами

жизни Баха и балет Ашенбаха дол-

жен идти под эту музыку. И вот чу-

до - я беру обложку и читаю, что

"Музыкальное приношение" напи-

сано Бахом как посвящение Фрид-
риху II. Я никогда не упускаю таких

удачных совпадений, всегда с бла-
гоговейным восторгом принимаю
то, что подбрасывает Судьба. Итак,
вопрос с выбором Баха был решен.

На самом деле, я еще раньше ре-

шил относительно Баха, тут я про-

сто укрепился в правильности вы-

бора. Музыку какого другого компо-
зитора можно настолько идеально

точно сопоставить с интеллекту-

альным, аполлонически упорядо-

ченным миром, созданным Іуставом
фон Ашенбахом? К тому же я так

люблю Баха и поставил немало

спектаклей на его музыку!
- Насколько я знаю, вашим бо-

гом является все-таки Малер. Вы
много раз говорили, что Малер
для вас как Чайковский для Мари-

уса Петипа. А что до Вагнера, то вы

его почти не использовали рань-
ше.

- Музыка Малера, которая звучит

в фильме Висконти, сильно и пронзи-

тельно передает эмоциональный
подтекст новеллы Манна. Коща-то
меня очень тронул этот фильм, но я

решил про себя, что еще не имею до-

статочной зрелости, чтобы коснуться

такой сложной темы. Вы знаете, ког-

да я в 15 лет прочитал новеллу, то

вообще не воспринял эту историю

как реальную - с сюжетом о старею-

щем мужчине, которого очаровал

мальчик на пляже. Этот мальчик

был для меня абсолютно нереаль-

ным персонажем, чудесным, и исто-

рия была какой-то мифической. Где-
то я и остался с подобным ощущени-

ем мифического наваждения, и над-

мирная музыка Вагнера (из 'Триста-
на и Изольды") как-то сама собой
оказалась у меня в балете. Я думал

о Вагнере, так как по обыкновению
прочитал массу источников, прямо

указывающих на Вагнера как прото-

типа Ашенбаха. Я не люблю таких

прямых ассоциаций и не верю в то,

что Манн сделал сознательную ал-

люзию. Но тема невозможной любви
и тема смерти любви сближает "Три-
стана" и "Смерть в Венеции" и я ис-

кал там нужную мелодию. Много-
слойность новеллы - реальность и

мечтания - долго не находили музы-

кальных соответствий. В конце кон-

цов я начал бесконечно перестав-

лять диски Баха и Вагнера, меня

этот процесс вдохновлял, после слу-

шания я чувствовал себя проснув-

шимся ото сна. Но я не мог понять,

что сон, а что явь - что Бах, что Ваг-
нер? Я остановился на самодоста-

точности этой неясности и перенес в

спектакль перемены Баха на Вагне-
ра. Это мне очень помогло в сцене

дуэта Ашенбаха и Тадзио, коща они

касаются друг друга, чего нет в кни-

ге, но зрителю не ясно, не происхо-

дит ли это только в потоке сознания

Ашенбаха?
- Мне показалось, что поток со-

знания - один из основных сюжет-

ных приемов в вашем новом бале-
те.

- Я не могу ставить балет по но-

велле с мифическим подтекстом в

начале XXI века и не замечать при-

емы, открытые уже в начале XX ве-

ка художниками вроде Джойса, чьи

находки в мифологии человеческих
ходов и поступков мне к тому же

очень близки.
- Вы отбросили литературные и

музыкальные аллюзии, но не из-

бежали любимых балетных. Я не

ошибусь, если предположу, что

обе дамы - мама Ашенбаха и мама

Тадзио (их исполняет одна и та же

артистка. - Прим. ред.) походят на

двух гранд-дам балета и танца -

первая на Анну Павлову, а вторая

на Дункан? Тадзио местами напо-

минает Нижинского, а облик
Ашенбаха чем то сродни облику
одного известного хореографа,
много сочинившего на темы ан-
тичности?

- Шел 1911 год. Томас Манн встре-

чает в Венеции молодого поляка, он

станет прототипом Тадзио, тоща же

он пишет критические заметки о

Ватере (только-только вышла авто-

биография последнего), в Вене уми-

рает Малер. Наверное, все это нахо-

дится в какой-то близкой связи.  Я
же отметил для себя другие приме-

ты времени. В 1911 году родилось по-

нятие "комплекс Нарцисса" Фокин
сочиняет для Вацлава Нижинского
балет "Нарцисс" а сам Нижинский в
это же время отдыхает на Лидо.
Между тем образ смеющегося Нар-
цисса не раз возникает в новелле,

наверное, изобретение не прошло

мимо Манна. Я бы с удовольствием
углубился в тему хореографии Нар-
цисса, равно как и Святого Себасть-
яна, тоже отчасти героя новеллы, но

это бы очень увело от сюжета. А Пав-
лова и Айседора мне понадобились
как два антагониста, определяющие
свое время в балете. Мне хотелось

показать  разницу  в   воспитании

Ашенбаха и Тадзио, закрытость од-

ного и свободное дыхание другого.

Кроме того, обе дамы были законо-

дательницами моды того времени и

очень уместны в моем рассказе. И
Лифарь возник не случайно. Я очень

люблю рассматривать его фото, он

всегда выделялся особенным костю-

мом, классической, немного старо-

модной позой. Его балетный аван-

гард, выраженный через античную

классику, соответствие эпохе и вос-

требованность в цитадели мирового

балета - Парижской Опере, не без
заигрываний с режимом - все это

очень вдохновило меня, когда я ду-

мал над внешним обликом фон
Ашенбаха

- Такая трупная премьера, не-

сколько возобновлений в про-

шедшем юбилейном сезоне, на-

верное, будете переводить дух? В
сентябре вас ждут в Большом теа-

тре, вы приедете?
- Да, хочу отобрать артистов для

"Сна в летнюю ночь'.' Это сложная

задача, так как труппа Большого ус-

троена по другому принципу, нежели

моя собственная. Мой театр-это од-

на семья, я до мелочей знаю всех,

так как большинство учились у меня

в школе, и я взял их в театр для оп-

ределенных задач. В одном спектак-

ле вы увидите моего ведущего соли-

ста на заднем плане, в тени, но как

раз тень-то его и служит моей кон-

цепции, а в другом он выйдет глав-

ным героем, от которого зависит ус-

пех нашего предприятия. В Большом,
как и в Парижской Опере или Мари-
инском театре, существует жесткая

иерархия артистов, нужно соблю-
дать эти академические правила.

Есть солисты, которые имеют закон-

ное право на премьеру, это пугает,

когда начинаешь работать, а тебе
что-то навязывают. С другой сторо-

ны, в Большом такая сильная и боль-

Сцена из спектакля "Зимний путь"

шая труппа, что я сам боюсь выбора.
-  Наверное, вы бы не взялись

ставить в незнакомой труппе та-

кие интимные балеты, как "Чайка"
или "Страсти по Матфею"?

- Не могу и не хочу. Я успешно ра-

ботаю с Парижской Оперой, там

идет мой "Сон в летнюю ночь" - мнс-

гонаселѳнный балет он же, надеюсь,

будет уместен и в Большом. Если
первое сотрудничество будет успеш-

ным, я поставлю что-то специально
для Большого.

Беседу вела

Екатерина БЕЛЯЕВА
Москва - Гамбург

Фото Холыера БАДЭКОВА


