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СПРОСИТЕ любого ак-

тера, как начинался

его путь в искусстве.

И почти каждый расска-

жет о волнении, о мгно-

венно забытой роли, а

может быть, и о смехе в

зале. Спросите клоуна о

первых шагах на арене. И

он расскажет примерно то

же самое, расскажет с юмо-

ром (такова уж его профес-

сия), подтрунивая над са-

мим собой. Только вряд- ли

вы услышите о зрительском

смехе. Он, как и успех, при-

ходит к клоуну не сразу.

Молодость часто бывает

наивна. Нацепив рыжий па-

рик, в огромных ботинках

я- выходил в номере Каран-

даша «Автокомбинат». Ду-

мал, что мой вид вызовет

смех сам по себе. Напрас-

но. Никто не смеялся. «По-

пробуйте петь», — предло-

жил Карандаш. Пробовал.

И басом, и тенором. Эф-

фект тот же. И тогда я, в

те годы худой до неприли-

чия, уже совершенно без-

надежным голосом запел:

«Закаляйся, если хочешь

быть здоров». В цирке за-

смеялись. Первый «мой»

смех, который был. для меня

куда ценнее аплодисментов.

Для молодого . клоуна смех

зрителей — всегда само-

цель'. Но важно, чтобы кло-

ун не заискивал перед пуб-

ликой, «выдавливая» из

нее улыбку. Не из-за

таких ли вот горе-коми-

ков, засидевшихся в детях,

зритель . порой отождествля-

ет клоуна с его- героем?

О ТЕХ первых моих

■ " ша гах в цирке ■ напо-

. минают лишь -боль-

шие ботинки. Шли -го-

ды, приходил опыт. ,Слож:

нее становились творческие

задачи. Сегодняціний кло-

ун — это не только «сме- .

хач», эксцентрик. Qh стре-

мится, как и любой: настоя-

щий актер, даже в крошеч-

ных сценках, выразить свое

отношение' к жизни.' Й так

же, как в 'жизни; 'в клоун-

ских, .репризах. , рядом .. при- "

сутствуют и, смех, и грусть,

и лиризм.

Живейший интерес к че-

ловеку, его психологии

перечеркнул принцип «смех

ради смеха». Каждая кло-

унская реприза должна не-

сти- в себе мысль, -и- эта

мысль; «проглоченная» зри-

телем Вместе со смехом,

остается: И тогда' совсем

другую реакцию вьі увиди-

те на лице человека.- Может

быть, грусть, может быть,

печаль. С такими лицами

уходят люди с фильмов

Чаплина. •

Я не знаю, кто .-еще мо-

жет так смешить, как этот

гениальный, актер, и, кто

еще : заставит так, 'как он,

переживать. ' за судьбу ко-

медийного героя. Огромная

убедительность, Чаплина,

его .безусловный реализм'

в любых сказочно-комич-

ных ситуациях должны, мне

кажется, стать ярчайшим

примером для клоуна.

Конечно, не сразу глав-

ными действующими' лица- '

ми в цирковой репризе ста-

ли настоящие, живые люди.

Не сразу клоун научил-

ся анализировать поступ-

ки своих героев. Но то,

что раньше интуитивно про-

бивалось в искусстве Ду-

рова и братьев Лавровых,

сегодня стало главным в

советской клоунаде. Пере-

осмыслены значение и место

коверного клоуна в цирке.

Коверный стал ведущим.

Он ведет программу, он да-

ет зрителям определенный

настрой.

И если на старых, по-

желтевших от времени

афишах за огромными на-

званиями аттракционов вы

не сразу замечаете набран-

ные мелким шрифтом фа-

милии клоунов, то сегодня

•имена Николаева и Енгиба-

рова, " Маковского и і Ротма-

на пишут большими буква-

ми. Я назвал несколько фа-

милии, их, конечно, гораз-

до больше — клоунов, до-

бивающихся порой в своих

репризах настоящих, ост-

рых коллизий.

И все-таки бывает и пос-

ле двадцати лет, проведен-

ных на манеже цирка, что

зритель не смеется и клоу-

ны уходят с арены в пол-

ной тишине, как .мы гово-

рим, «под шорох своих ша-

гов». Разная бывает публи-

ка. Одним кажется смеш-

ным одно, другим. — другое.

Иногда замечаешь: кто-

то из 'зрителей сидит —

не смеется. Как будто под-

задоривает — а ну', попро-

буй, рассмеши меняі Идет

одна реприза, другая, тре-

тья—бесполезно. И вдруг

засмеется там, где и шут-

ка-то не очень смешная. А

ему весело. Нашел, значит,

человек  «свой»  юмор.

ЗГОТ юмор бывает

иногда очень свое-

образным. Не бу-

дем ханжами. Давайте

вспомним, сколько раз мы

смеялись над глупыми

анекдотами,          улыбались

двусмысленным шуткам.

Этот сорт смеха доступен

всем, и в первую очередь

людям, не понимающим .на-

стоящего, внутреннего юмо-

ра.

Один «остряк»-киноэч-

тер, привезший на студию

коробки с отснятой, но еше

не проявленной киноплен-

кой, на вопрос директора

картины: «Ну что, все в це-

лости и сохранности?» —

ответил: «Да, я проверил,

открыл коробки, пленка на

месте». И потом добавил:

«Я пошутил». Но этого уже

Юрий ^НИКУЛИН,
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щем-то он прав, потому что

на манеже за считанные

минуты должно разыграть-

ся целое действие, закон-

ченное по сюжету, со сво-

ей кульминацией, своими

диалогами... смешноеі Цир-

ку нужны авторы,, которые

бы тонко чувствовали спе-

цифику такой «молниенос-

ной»   драматургии.

Бывает, что клоунаду

пишет сам клоун. Это и

понятно. Ведь даже готовую

репризу он будет приспо-

сабливать к себе, к тому

традиционному характеру

персонажа, с которым он

выступает. И начинаются

муки творчества. Бывает,

что реприза рождается из

какой-нибудь сценки на ули-

це, из случайно обронен-

ной фразы. Может, толч-

ком к новой клоунаде ста-

нет карикатура. Но так

бывает не всегда. Я помню,

как долго бились мы в бес-

полезных попытках «при-

ручить» для цирка рисун-

ки  Бидструпа.

На задачу создания ум-

ного и смешного номера

работает и реквизит совре-

менного клоуна. Это средст-

во для создания художест-

венного образа. И здесь

проявляется еще одна осо-

бенность клоуна: он «ожив-

ляет» предметы. Я помню,

КОГДА
СМЕЕТСЯ

РАЗМЫШЛЕНИЯ О КЛОУНАДЕ

никто не слышал — дирек-

тор лежал в обмороке.

Л клоун, один из тех

немногих, которые и сего-

. ' дня напоминают «ряже-

ных» из ярмарочных бала-

ганов, на вопрос, много ли

зрителей в цирке,' отвечал:

«Очень даже масса».

Что может дать такой

клоун зрителю?

Современная клоунада

должна воспитывать ' вкус

к шутке, тем более, что

требовательность зрителей

постоянно  растет.

Сегодня уже можно то-

ворить о новом типе совет-

ского клоуна, который

«очеловечил» трюки, при-

нес в цирк свое граждан-

ское отношение к людям и

обществу. И, конечно, .не

случайно, что интерес к че-

ловеческой личности, ха-

рактерный для всего наше-

го искусства, «заразил» и

цирк.

В Америке мне дове-

лось видеть совсем иных

клоунов. Это какие-то лю-

, ди-роботы, с жесткими, ме-

ханическими движениями,

без всякого намека на то,

что мы называем душой.

Мы же считаем, что клоун

в любом утрированно'м ко-

стюме должен быть преж-

де всего живым человеком.

Человеком, которого волну-

ют любые проблемы, боль-

шие и маленькие. И отли-

чается клоун от зрителей

тем, что он на эти пробле-

мы дает ответы языком

своего оригинального ис-

кусства. Вот почему так

важна современность в

клоунаде.

ЦИРКОВАЯ клоунада

должна быть раз-

влекательной и са-

тирической одновременно.

Буффонада в ней долж-

на сочетаться с социальной

темой, то есть содержать

то, что полностью отсутст-

вует в американском цир-

ке. Реприза может быть

часто и лирической. Та-

кие клоунады есть в цир-

ке, і но их мало. Сочетание

смешного ! и серьезного

совсем не просто. Лите-

ратура знает блестящие об-

разцы таких произведений.

К сожалению, не всегда

юмор литературного произ-

ведения можно перевести

на язык другого искусства.

Вспомним хотя бы экрани-

зацию «Золотого теленка».

Один драматург сказал:

«Мне легче написать пье-

су, чем клоунаду». И в об-

как выходил на арену кло-

ун Сергеев, весь реквизит

которого заключался... в

стуле. Но столько выдумки

вкладывал он в свою рабо-

ту, так это было здорово,

так смешно!

. За каждыми пятью,   ми-

нутами    смеха,     за     каж-

дым  новым    образом,    со-

зданным     клоуном,    стоит

большая работа. .Споры, по-

иски,,   находки.    Сегодняш-

ний клоун  ищет не только

внешние,   гротесковые   же-

сты. Он осмысливает внут-

ренний   мир ■ своего   героя.

И именно    этот    интерес к

'человеческой   личности  по-

зволил клоуну    шагнуть за

'манеж,     почувствовать   об-

щность таких, казалось бы,

'разных искусств, как цирк

и кино.

У СОВРЕМЕННОЙ кло-

унады и кинокомедии

много общего. И преж-

'де всего стремление к син-

тезу смешного и серьез-

'ного, к реальности комиче-

ских персонажей.

Конечно,   у   кино     свои

возможности. И, первый раз

попав 'на   съемочную пло-

щадку, я как-то интуитивно

почувствовал,     что •  здесь

можно «досказать» то, что

не    укладывается в рамки

цирковых номеров.  Как    и

везде.     здесь    тоже    свой

плюсы  и  минусы.   Миллио-

ны зрителей — это    плюс.

Зато  в  цирке     на     любую

остроту  или  репризу  полу-

чаешь мгновенную реакцию

зрителей,  и,  если  что    не

так,  можно    исправить    к

следующему       представле-

нию.  В кино ничего не ис-

правишь.     Несмешные   ко-

пии кинокомедии пойдут гу-

лять по свету.    Если    б'ы

заранее  можно было пред-

видеть, где зрители засме-

ются! Я знаю случаи, когда

на   съемках     кинокомедий

смеялись, а  на  просмотрах

этих фильмов стояла гробо-

вая  тишина.  И,     наоборот,

картина- идет под гомериче-

ский смех, а мне    вспоми-

нается мрачная    съемочная

группа, бесчисленное число

раз снимающая один и тот

же эпизод.

Кино хорошо своей попу-

лярностью. Но популярность

актера, как всякая медаль,

■имеет свою оборотную сто-

рону. Зрители и цирка, и

театра, и кино знают и лю-

бят актера за какую-то,

как правило, одну, ма-

стерски сыгранную вещь и

ждут чего-то подобного. Так

рождается страшное слово

«амплуа».. Это такой психо-

логический барьер, который

очень трудно перешагнуть

и зрителю, и актеру.

Я ПОМНЮ смех в ки-

нотеатре, на фильме

«Глинка», когда в

кадре появился Петр Алей-

ников в ролл Пушкина. В

моей собственной кинобио-

графии был аналогичный

случай, о котором мне уже

приходилось однажды рас-

сказывать. В фильме «Ко

мне, МухтарІ» я иг-

рал милиционера Глазыче-

ва — человека простого,

сердечного, любящего свою

нелегкую профессию. И

вот я первый раз смотрю

картину «на зрителях». За-

бился на 'последний ряд,

сижу, волнуюсь. И с пер-

выми же кадрами, как толь-

ко крупно показали мое ли-

цо, в зале раздался смех, а

какой-то ушастый парень,

сидевший передо мной, к

стыду моему и ужасу, ра-

достно произнес: «ВоІ Ни-

кулин! Сейчас чего-нибудь

выдаст!» -Но потом все

встало на) место, картина

захватила I зрителей, и па-

рень, судя по ушам, пере-

живал вместе со всеми.

Смех сгаехом, а на пути

комика, стремящегося    сы-

грать серьезную роль, вста-

ют большие трудности.   Но

сыграть такую  роль очень

хочется. Э|го,  видимо,    на-

вязчивое   желание   любого

комедийного актера,    неиз-

бежно  идущего  в   раскры-

тии человеческого  характе-

ра от смешного к серьезно-

му. И однажды мне повезло:

режиссер Лев   Кулиджанов

предложил »мне очень инте-

ресную работу   в    фильме

«Когда деревья были боль-

шими».    Я|и удивился,    и

обрадовался. Спросил с не-

доверием: *А вы видели ме-

ня в кинокомедиях?».    Ку-

лиджанов Улыбнулся: «Нет,

я  видел вф- только в цир-

ке». Так    начиналась    для

меня    эта J интереснейшая

психологическая     роль.     В

неторопливей     рассказе   о

жизни   раскрывалась   боль-

шая     человеческая    траге-

дия.

Сейчас, Йюсле фильма,

можно говорить об актер-

ском «веянии». Но для ме-

ня это еші и подтвержде-

ние мысли р широких воз-

можностях комедийного ак-

тера и современного клоу-

на.


