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Последовательная
художница
Лауреат премии «Триумф» Наталья Нестерова не пользуется

красной краской ни в Москве, ни в Нью-Йорке

Григорий Заславский

.Ншадья.Нестевова.хірилете-

ла в Москву всего на не-

сколько дней, чтобы полу-

чить премию «Триумф». Жи-
вописец, график, Нестерова

в 1968 г. окончила Москов-
ский государственный худо-

жественный институт им.

В. И. Сурикова. В следую-

щем же году стала членом

Союза художников СССР.

Академик Российской ака-

демии художеств, живет и

работает в Москве и в Нью-

Йорке.

Н аталья Игорев-

на! Насколько

для художника

важно публич-

ное признание? Или каждая

проданная картина важнее,

чем очередная премия?

-  На самом деле не так часто

вручают премии. А «Триумф» -

очень серьезная премия. Если

вы посмотрите на людей, кото-

рые ее получают, то увидите, что

это все достойные, на мой

взгляд, люди. Так что получение

премии - великая честь.

-  Вы возвращаетесь в Нью-

Йорк. А где вы живете, где

ваш главный дом?

- Мой дом - Москва.

Лауреат премии «Триумф» Наталья Нестерова. Фото Натальи Преображенской (НГ-фото)

вычайно вдохновляет и под-

держивает.

- А вам самой было бы инте-

ресно взяться за роспись

храма?

-    Это совершенно другая

профессия, нежели станковая

живопись. Сейчас об этом

уже поздно думать, мне уже

это не под силу. Может быть,

много лет тому назад это бы-

ло бы интересно. Но, теперь

нулась, если бы продолжала

жить в Москве. У меня была ра-

бота, где люди состояли только

из глаз: на меня такое впечатле-

ние произвел Нью-Йорк, что

мне казалось, что я вся состою

из этих глаз.

- Когда вы ездите туда и об-
ратно, вы ощущаете, что

здесь варится что-то свое?
Или мы находимся теперь на

одном, общем пятачке?

Мне казалось, что Америка - та норка, куда

можно спрятаться. И вдруг я почувствовала,

что нет такой норки на земле

-  Что же в таком случае вы

делаете в Нью-Йорке?
- Работаю.

- Сегодня немного художни-

ков, чей стиль узнаваем, вы,

конечно, из их числа. Ба-
бочки, купальщики в шез-

лонгах, карточная пирамид-

ка - это ни с кем не спута-

ешь. Для вас важно движе-

ние стиля? Насколько из-

бранная манера видится

вам нескончаемой? И не

страшно ли начинать что-то

новое, если надо отказы-

ваться от прежнего?

- Я никогда не отказываюсь от

того, что было. Мой принцип -

быть последовательным. Я

держу себя в определенных

рамках, мне не нужно ничего

начинать и ничего заканчи-

вать. Я продолжаю работу, на-

чатую давно, почти с младен-

чества, в течение всей жизни.

Стараюсь поймать какую-то

неуловимую нить.

-  У вас в семье - великие

предшественники. Скажем,

иконописную традицию вы

чувствуете, когда берете в ру-

ки кисти?

-   Иконописцы были очень

давно. Это были прадеды мое-

го дедушки. Это не Нестеров,

которого вы знаете. А вот Ни-

колая Ивановича Нестерова я

считаю единственным своим

учителем, хотя он умер, когда

мне было всего лишь семь лет.

Все основы были даны имен-

но им, и его опыт меня чрез-

уже, увы! Я делаю работы на

евангельские сюжеты, но я

это делаю на холсте, а не на

стене.

-  Вы редко выставляете ра-

боты. Неужели так не важно

время от времени выходить к

людям?

-  Очень важно. Когда вы пока-

зываете работу в мастерской, то

это работа, которая находится у

тебя дома. Когда они повисают

на каких-то других стенах, то

они выглядят совсем по-друго-

му. Очень важно видеть себя в

разных местах.

- Вы - из тех художников, ко-

торые пережили нью-йорк-
ский бум интереса к русско-

му искусству. Что помогло

вам пройти через этот бум?

- Просто когда открылась такая

возможность, приехало очень

много художников. Может

быть, был просто переизбыток

русского искусства. Это, мне ка-

жется, химера, что кто-то инте-

ресен, а потом вдруг что-то про-

исходит и он перестает быть

интересным. Если ты любишь

свою профессию и что-то не

получилось, значит, надо затя-

нуть потуже пояс, но не прекра-

щать работу.

- Для вас это был полезный

период, он вам чем-то помог

в творчестве, а не для финан-

сового обогащения?

-  Мне стало чуть легче выра-

жать свои мысли, и я перестала

быть закрытой. Коснулась ка-

ких-то тем, которых бы не кос-

- Я думаю, сейчас грани почти

стерлись. Другая страна, - это

другая жизнь и другое искус-

ство. Я помню, у Синявского

замечательно было сказано:

чем больше завинчиваешь

гайки, тем больше фантазии и

выше пар. У нас жить очень

тяжело.

- По краскам, по тому, что че-

ловек пытается выразить на

холсте, мы сегодня похожи с

американцами?

- Краски одни и те же. А миры -

разные. А так я, например, нена-

вижу красную краску и никогда

ей не пользуюсь. Иногда я что-

то пробую в России и потом

прихожу к этому в Америке и

наоборот.

- Я понимаю, что выражение

избито и его хочется избе-

гать, но гамбургский счет в

России и в Нью-Йорке для

искусства, для серьезной жи-

вописи одинаков?

- Для русского художника гам-

бургский счет - в России. Иначе

и быть не может.

- Как вас принимали в Акаде-

мию художеств? От кого по-

ступило предложение?

-  Я не знаю. Я узнала, что в

храме Христа Спасителя объ-

являли, кто стал членом акаде-

мии.

- Что сегодня за организация

- Российская академия худо-

жеств, куда вы входите и где

вы - академик? До револю-

ции принадлежность к акаде-

мии   означала   принадлеж-

ность к определенному сти-

лю. Сегодня академия объе-

диняет несовместимых лю-

дей...

-  Для меня там не так много

людей, которых я почитаю.

Это абсолютно порядочные

люди и очень хорошие худож-

ники. Мне не хочется называть

имен. Они есть. Художники

всевозможных направлений.

- Мне кажется, что, так долго

находясь рядом с театраль-

ными художниками, которым

вы преподаете в ГИТИСе,

пусть и начинающими, трудно

было не пойти по их пути и не

попробовать себя в театре.

Или единственный опыт со-

трудничества с Большим от-

бил у вас такую охоту?
- Просто меня больше никто не

звал. А когда меня не зовут, я не

хожу.

-  Насколько вас волнует то,

что происходит в жизни? И
как это переходит в живо-

пись?
-  Безусловно, волнует. Одно из

самых страшных потрясений -

гибель «близнецов» в Нью-Йор-

ке. Мне казалось, что Америка -

та норка, куда можно спрятать-

ся. И вдруг я почувствовала, что

нет такой норки на земле. Самое

ужасное потрясение - смерть

моей матери, с которой я была

связана всю жизнь. Любое не-

счастье как-то отражается в

творчестве. Картина может

иметь ужасную подоплеку и

быть при этом веселой.

-   Что такое востребован-

ность для художника?

-  Это и внутреннее и внешнее

состояние. Когда человек не

востребован, ему очень трудно

что-то производить, он начина-

ет задаваться вопросом: для че-

го же я работаю, если я никому

не нужен? Это печально. Когда

он востребован, ему радостнее

живется.

- Но востребованность имеет

и очень опасную сторону.

Когда потребители искусства

хотят повторения стиля, ма-

неры...

- Для меня это не повторение,

а вариант. Поскольку я зани-

маюсь какой-то темой, я ее

люблю и мне не скучно сделать

ее еще раз в другом варианте.

Работа для меня - это психоте-

рапия.                                    ■


