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МОСКОВСКИЙ   ХУДОЖНИК

23 октября 1987 года.

СВЯЗАВШИЙ ДВЕ ЭПОХИ
В сегодняшнем номере мы публикуем в сокращении

выступления, прозвучавшие на вечере, посвященном

125-летию со дня рождения М. В. Нестерова. Вечер про-

ходил в Академии художеств i'"(DdCF.

нажцы я принес билет в

ЦДРИ на творческий ве-

чер художника. Нестеров

взорвался: «Как все про-

сто получается — назначи-

ли вечер, собрались — вот

и творчество. А тут про-

буешь, ищешь, ночами не

спишь, мучаешься, когда

настанет этот счастливый

момент, который ты впра-

ве назвать    творчеством».

Когда он писал «Видение

отроку Варфоломею», вдруг

исчезло найденное про-

светленное выражение ли-

ца мальчика. Нестеров

пришел в отчаяние. Около

двух недель он восстанав-

ливал его и дал себе сло-

во никогда не поправлять

того, что достигнуто.

Михаил Васильевич вы-

соко ценил политические

картины Кукрыниксов: «Это

ничего, что на газетной бу-

маге, это — настоящее    ис-

В. С. КЕМЕНОВ.

Михаил Васильевич Не-

стеров — исключительное

явление русского и миро-

вого изобразительного ис-

кусства.

Познакомился с ним вес-

ной 1936 года, при подготов-

ке выставки Левитана. Я тог-

да работал директором Тре-

тьяковской галереи. Привез-

ли . много эскизов, очень

сомнительных.         Нестеров,

указав на несколько этю-

дов, сказал, что помнит эти

вещи в мастерской Левита-

на и что Левитан бы их не

выставил, т. к. у каждого

художника бывают слабые

вещи, черновики — это его

кухня.

Осенью того же года вы-

шла автомонография ху-

дожника Федора Богород-

ского. Наряду с интересны-

ми работами были и сла-

бые. Некоторые из них по-

мещены в книге так,

что было ясно, что автор

высказывается о них поло-

жительно. Я напечатал рез-

ную и язвительную рецен-

зию «Без лишней скромно-

сти», хотя и отмечал ряд

.достойных         произведений.

Рецензию опубликовали 25

ноября, через два дня в

«Правде» было напечатано

письмо . Е. Ярославского,

который осуждал мою ста-

тью. Силы были не равны:

я был молод, а Ярослав-

ский — член ЦК партии. Я

написал письмо, что все

это не способствует раз-

витию            принципиальной

критики. Его, конечно, не

напечатали.

В то времяя жил один в

коммунальной квартире, на

улице Вахтангова. Вечером

— звонок. Открываю дверь

— Нестеров. Я растерялся...

Он сказал, что решил наве-

стить меня. Хвалил мою

статью в «Правде». Ска-

зал, что вырезал ее и дер-

жит на столе. «Только как

бы для вас это не оберну-

лось плохо». Дальше Ми-

хаил Васильевич стал рас-

спрашивать меня, расска-

зал о себе. Так началось

наше знакомство, которое

перешло    в дружбу.

Нестеров к искусству от-

носился по-особенному. Это

проявлялось во всем. Как

он показывал свои карти-

ны! Приветливо знакомился,

здоровался,             приглашал

пройти в комнату, а перед

этим в комнате устанавли-

вал картину, ставил крес-

ло. Когда все было готово,

открывал дверь и говорил:

«Смотрите». Молча стоял

рядом,     волновался.

Так же был показан порт-

рет Нестерова, написанный

Кориным. Корин на извоз-

чике привез завернутый в

холст большой портрет. Не-

стеров его установил, вся

семья смотрела его. Посча-

стливилось при этом быть и

тне. Все были потрясены

внутренним сходством, порт-

рет был изумительный.

Михаил Васильевич вы-

соко ценил творчество Ко-

рина, Мухиной, Шадра, Ку-

крыниксов за их горение в

искусстве. Мы часто езди-

ли на вернисажи, выстав-

ки молодых художников.

Он смотрел внимательно,

не пропускал ни одной ра-

боты. На выставке «Рус-

ская историческая живо-

пись» он подвел меня к

своей работе «До государя

■челобитчики» и обрушил-

ся на себя со страш-

ной- критикой: размеры

картины должны быть в

три раза меньше, чтобы

соответствовали        содержа-

нию.

Слова «художник», «ис-

кусство», «творчество» бы-

ли для Нестерова доро-

гими и обязывающими.   Од-

ей хотелось, чтобы Несте-

ров написал ее портрет. Она

одела свое лучшее платье.

И вот мы сидим, разговари-

ваем, пьем чай, время

идет. Нестеров — само оба-

яние, но о портрете ни

слова. Уже пришло время

прощаться, и вдруг Несте-

ров, подавая пальто Му-

хиной, говорит: «Я хотел

бы просить позировать вас

для портрета». Решили, что

портрет он начнет писать

поздней осенью. Он хотел

побывать в мастерской Му-

хиной, увидеть, как она ра-

ботает, наблюдать челове-

ка в привычной обстанов-

ке.

Портрет Мухиной... Несте-

рову удалось передать со-

стояние творящего худож-

ника. Мухина целиком в

работе, в своем замысле.

Удивительный портрет уди-

вительного     мастера!

Дальше — война. Михаил

Васильевич —настоящий пат-

риот, он непоколебимо ве-

рил в нашу победу и про-

должал     работать.     Он пи-

М. НЕСТЕРОВ. «Девушка у пруда».

кусство», — говорил он.

Группу «Рабочий и колхоз-

ница» Мухиной он считал

лучшим произведением со-

ветской скульптуры.

Как        возникла        книга

«Давние дни»? После пока-

за одного из портретов у

него дома он сказал: «Хо-

тите, я прочту воспомина-

ния, написанные для се-

бя?» Он прочел очерк о

Левитане. Нестеров нако-

пил большой материал, но

отказывался дать для пуб-

ликации. «В таком виде ни-

кто не напечатает, а ни-

чего изменять я не буду».

Особенно он опасался за

очерк о Верещагине. Я

предложил ему: «Хотите,

буду редактором вашей кни-

ги, а издаст ее Третьяков-

ская галерея». Он согласил-

ся и стал высылать мне по

одному —два очерка, на один

— два дня. Постепенно соб-

ралась вся книга. Когда

можно было думать о по-

лиграфическом         оформле-

нии, Нестеров сказал меч-

тая: «Вот если бы Лансере

согласился ее оформить». Я

позвонил Е. Е. Лансере, он

сразу же согласился. На об-

ложке он поместил жен-

скую фигуру, облокотив-

шуюся на урну, на кото-

рой написаны имена ху-

дожников: Серов, Крам-

ской и т. д. Я сказал Ми-

хаилу Васильевичу, что

мне кажется одно плечо

у фигуры не выявлено.

«Раз уж так сделал Лансе-

ре, переделывать не на-

до», — ответил    он.

Нестеров восхищался Му-

хиной, хотел написать ее

портрет. Мы условились,

что я привезу Мухину про-

сто так, пить чай. Вечером

мы пришли. Видно было,

что        Мухина       волнуется,

сал пейзажи на стихи

Пушкина «Уне небо осенью

дышало...». Я вывозил уч-

реждения в Куйбышев, ког-

да вернулся, увидел опу-

стевшую        Москву. Наве-

стил Нестерова, он уже бо-

лел, но чувствовал себя

бодро, был полон неисчер-

паемой уверенности, что

никогда фашисты не вой-

дут   в Москву.

За «Портрет Павлова»

Нестеров получил премию.

Через несколько дней по-

явился ряд статей, среди

которых статья Н. Кова-

ленской. Она хорошо оцени-

ла ряд портретов, о портре-

те Павлова отозвалась с

меньшим жаром. Ковален-

ская боялась, что Несте-

рову это не понравится. Ми-

хаил Васильевич         тогда

сказал: «Молодец! Теперь

все хвалят «Павлова» пото-

му, что за него я получил

Сталинскую премию, а

она того не побоялась и

написала    все, что думает».

Нестеров был дружен с

хирургом Юдиным, он на-

писал два его • портрета.

Портрет, где Юдин был

изображен за работой, Не-

стерову не нравился, но я

просил не уничтожать порт-

рет, и сейчас эта прекрас-

ная работа    сохранена.

Нестеров как-то сказал:

«Я расфантазировался на-

писать, портрет Обуховой».

Он очень хотел ее послу-

шать, мы решили органи-

зовать ему концерт Обухо-

вой. Нашли квартиру с ро-

ялем, пригласили извест-

ного пианиста Игумнова,

привезли     туда        Обухову.

Она — само внимание, сама

любовь: «Заказывайте все,

что хотите, я буду петь

для вас». Она исполняла ро-

мансы,   русские      народные

песни, итальянские. Несте-

ров    утопал    в блаженстве.

Михаил Васильевич не

выжил после операции. Но

перед тем, как умереть, он

распорядился всем тем, что

имел: кому акварель, кому

набросок. Каждый, кого он

ценил, получил его послед-

ний    подарок.

Панихида была в Треть-

яковской галерее. Серень-

кий день, нестеровская по-

года, сумеречная. Из со-

ветского изобразительного

искусства уходил мастер.

Первая половина его жиз-

ни ,,была отдана духовным

исканиям, связанным с ре-

лигиозной темой, истори-

ей, §, вторая — изображению

глубины духовного мира

советских людей. Портрет-

ная' галерея Нестерова —

гимн советским людям, на-

ши!» современникам, впер-

вые в истории человечест-

ва § строящим    социализм.

ДІ А. ШМАРИНОВ.

Я- хочу сказать о Нестеро-

ве Ѣсегодня. Прошло 125

лет| со дня его рождения

и 45 лет со дня смерти, и

мы видим, что искусство

Нестерова все больше и

бодыпе входит в нашу со-

временную жизнь, инте-

рес    к нему возрастает.

Слово «духовность» сей-

час несколько затаскали,

но без него нельзя обой-

тись, когда говоришь об

искусстве Нестерова. Су-

ществует такая фотография

киевского периода: Нестеров

сидит на диване — над ним

портреты Толстого, Пушки-

ну* и Достоевского. Это не-

спроста. Эти титаны дейст-

гительно близки ему по

духу. Основная тема его

жизни — духовная жизнь

русского народа, связан-

ная с его историческим

прошлым. Подобно Досто-

евскому, любовь к народу

он сохранил на всю жизнь.

Лиризм пейзажей — со-

держание его творчества,

женские судьбы, поиски

нравственных идеалов. Это

одна сторона его творче-

ства, полная поразительной

грусти, поэзии, мечты. И

потом — ' уединение в

природе, тема старчества,

поиска праведной жизни.

Старец Зосима — это вол-

новало его в Достоевском.

Очевидна любовь Нестеро-

ва к творчеству Левитана.

Но он нашел свою ноту,

создал свой, нестеровский,

пейзаж.         «Пустынник»   —

первая его работа, в кото-

рой человек и природа еди-

ны. Интересно вспомнить,

как была встречена карти-

на «Видение отроку Вар-

фоломею». Ведь, когда Тре-

тьяков купил эту карти-

ну, многие художники, го-

ворили ему, что эта картина

мистическая по всем пара-

метрам. Третьяков молча

слушал, а потом, поблагода-

рив, сказал, что купил бы

эту картину даже после

того, как выслушал их

мнение.

Одна из поразительных

работ «Сергий Радонеж-

ский». Нестеров жил в

Абрамцеве — бесконечно

близком всем москвичам.

В картине Сергий стоит

на пригорке в Абрамцеве,

разворачивается большая

панорама, всюду холмы,

тропинки — поразительный

по красоте пейзаж. Од-

нажды мы с Сергеем Ге-

расимовым были в Рус-

ском музее. Это было сча-

стливое время. Там висе-

ли одновременно «Димит-

рий — царевич убиенный»,

«Великий постриг», Вру-

бель, конечно — мировые

вещи. Это был дивный, по-

разительный зал. Тогда

много говорили об агонии

реалистического искусства

накануне        революции.     А

ведь великолепное было

искусство!» «Димитрий —ца-

ревич убиенный». Как це-

нил и любил   Нестеров Пуш-

кина! Углич на фоне Див-

ной церкви, так она на-

зывается в народе, берез-

ки, дальний план, цветы и

скользящая тень убитого

отрока. Удивительная вещь

по своей поэзии, проникно-

вению в дух русской ис-

тории.    Открытая    легенда.

Мне бы хотелось ска-

зать о галерее портретов,

которые создал Нестеров,

портреты наших современ-

ников, ими гордится на-

ше искусство. Шадр, Пав-

лов, Юдин, Держинская,

Кругликова, Мухина. Он

писал людей творческих и

в момент творчества, ин-

теллектуального напряже-

ния. Портрет Юдина с его

руками хирурга. Нестеров

говорил, что руки —один из

главных человеческих ор-

ганов, руки говорят. На

всех портретах Нестерова —

говорящие руки. Михаил

Васильевич писал: «Удач-

ный фон в портрете — это

половина дела. Он должен

быть органично связан с

изображением, лицом, ха-

рактером, действием». В

портрете он говорит о дей-

ствии !

Мне бы хотелось привес-

ти некоторые мысли Не-

стерова об искусстве: «Ре-

глизм, который был у пе-

редвижников, к которому

призывает русское искус-

ство, должен быть • под-

линным, основанным на

знании природы и челове-

ка, в ней живущего. Ког-

да молодежь будет гра-

мотной в плане постиже-

ния человека, когда она

научится смотреть на при-

роду трезвыми глазами, она

увидит в событиях нашего

времени тысячи тем, вос-

хитится этим, и наступит

возрождение нашего искус-

ства».

В. А. СОЛОУХИН.

Я интересовался творче-

ством Нестерова, когда пи-

сал «Письма из Русского

музея». Каждый худож-

ник, тем белее великий,

должен найти себя, прео-

долеть террор среды. Че-

ловек живет и воспитыва-

ется в привычной среде,

наследует          определенные

традиции, первые шаги оп-

ределяются этой средой, а

потом он начинает ломать

эти рамки. В момент, когда

в жизнь входил Нестеров,

господствовал жанр — за-

бавные житейские сценки,

почти фельетон. И Нестеров,

будучи воспитан и окружен

действительностью того вре-

мени, начинает с жанра —

с уличных сценок. На взле-

те так называемого «псевдо-

русского» искусства родился

Нестеров, начавший с жан-

ра, и вдруг — «Христова не-

веста», «Пустынник».

Россия была многообраз-

ной и многоликой. Была

Россия молящаяся. Россия

духовного поиска. На нее

смело и решительно обратил

взгляд Нестеров и запечат-

лел на холстах.

В Грузии есть церковь, це-

ликом расписанная Несте-

ровым. В прошлом году ме-

ня туда привезли со сторо-

ны Батуми. Живопись Не-

стерова гибнет, меркнет, от-

мокает, шелушится. Рос-

пись еще не вся погибла. Я

написал три письма в самые

высокие инстанции. Прошло

два года, что-то зашевели-

лось. Я выезжал туда еще

раз. Высадился «десант» от

журнала «Огонек» с брига-

дой телевидения. За два-

три дня до нашего приезда

все загромоздили лесами. Я

попросил убрать леса, чтобы

была возможность снять на

пленку удивительную несте-

ровскую роспись. Она посвя-

щена Александру Невскому,

есть небольшая композиция,

посвященная великой кре-

стительнице Грузии — Нине.

Для реставрационной ра-

боты в Батуми должен вы-

ехать русский художник.

Если ее не спасти сейчас, то

будет поздно. Роспись надо

сохранить для потомков.

Ю. К. КОРОЛЕВ.

Мы в конце этого года от-

кроем Третьяковскую гале-

рею и должны думать —

чем. Мнение ученого совета

— открывать Нестеровым.

Мы пришли к мнению, что

следует показать выставку

русского искусства, кото-

рое зрители давно не виде-

ли и обязательно выставку

Нестерова. Сделать велико-

лепный каталог. Кроме то-

го, такой мастер, как Несте-

ров, требует серьезной на-

учной  конференции.

Н.  И. АНДРОНОВ.

Центральным ориентиром

мировоззрения         Нестерова

стал образ Сергия Радонеж-

ского, ему был посвящен ги-

гантский цикл. У Нестерова

есть эскиз неосуществленной

картины, но замысел был

грандиозный и монумен-

тальный: Сергий Радонеж-

ский благословляет Дмит-

рия Донского перед Кули-

ковской битвой. Здесь —

большая сыновняя любовь

и забота о целостности сво-

ей Родины. Это важно и се-

годня. Думаю, что разделять

творчество Нестерова на до-

революционный и послере-

волюционный период не

надо.

«Портрет Павлова» —это не

физиолог-Павлов, а фило-

сов-Павлов. Здесь раскрыта

и глубина характера, и связь

с миром. Философская глу-

бина творчества Нестерова

особенно актуальна. Он был

историческим живописцем,

а не религиозным. Суриков

видел в нем собрата.

В. И. ИВАНОВ.

Нестеров ■— яркий пример

неповторимости русского ис-

кусства Яркий пример то-

го, что разрыва в нашем ис-

кусстве не было. Была вой-

на, мы учились в средней

художественной школе. На

собрании директор и объ-

явил, что скончался вели-

кий русский художник. Не-

стеров был художник, кото-

рый давал нам силы своим

святым отношением к при-

роде.

Еще до войны на Куз-

нецком была выставка Ро-

мадина. Нестеров смотрел

картины. К нему подошел

автор, замечания Михаила

Васильевича были такими:

«Острый глаз, зоркий глаз,

хорошо видите». Была там

обнаженная. Нестеров ска-

зал: «Писать не умеете,

больше таких обнаженных

не пишите». После просмот-

ра Нестеров сказал, что вы-

ставка понравилась. Рома-

дин всегда с восхищением и

благодарностью говорил о

Нестерове, который первый

поддержал так серьезно его

творчество.

Мы были в Уфе, в эваку-

ации. Там я видел его этю-

ды, начатые работы. Пора-

жала тщательность, с кото-

рой работал Нестеров. Ис-

кусство Нестерова толкает

на размышление, для него

выше всего в творчестве был

реализм. Он видел и чувст-

вовал новые черты у Павло-

ва, видел нового человека в

Шадре. Его реалистический

метод был более глубокий,

. чем у Дейнеки. Было время

после революции, когда Не-

стерову приходилось прода-

вать свои работы, свои луч-

шие работы. Нестеров —при-

мер вечного, того, что ис-

кусство должно нести в се-

бе.

И. Ю. НИКОЛАЕВА.

Прежде чем попасть сюда,

мне захотелось пройти мимо

дома № 43 по Сивцеву Вра-

жку. Кто видел этот дом, у

того впечатления такие же,

как и у меня. Мне хотелось

бы вспомнить слова Лопе де

Вега, который сказал уста-

ми героини Лоуренсии:

«Где же наша честь, если

на оскорбления мы переста-

ли отвечать». Сколько лет

нам придется видеть страш-

ный амбарный замок и сте-

ны с облупленной штука-

туркой? Не сделать музей

Нестерова — непроститель-

но. Сколько нам ждать это-

го музея?


