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А ЖДАЛ
ШТРИХИ К ПОРТРЕТУ ГЛАВНОГО ХУДОЖНИКА  КУРСКОГО  ОБЛАСТНОГО

ДРАМАТИЧЕСКОГО ТЕАТРА В. В. НЕСТЕРОВА

БЫТУЮЩЕЕ в критике

слово «самовыражение» почти

теряет смысл по отношению к

театральному художнику. Дей-

ствительно, уже в выборе ис-

ходной темы . (литературной

основы будущего . спектакля)

. он обязательно следует репер-

туарному плану театра. Л

вдохновение порой в план

трудно, втиснуть! И самая за-

ветная мысль может оказать-

ся  далекой от  репертуара...

Но вот пьеса легла на стол

— казалось бы, действуй, ху-

дожник. Ан. нет — имеется

еще режиссерская трактовка

материала и, конкретный ак-

терский ансамбль, есть сроки,

наконец, технические возмож-

ности... Попробуй, твори в та-

ких условиях! Однако он тво-

рит. По большому счету, без

скидок. Потому что своеоб-

разная когорта театральных

художников обладает важной

особенностью: эти люди преж-

де всего любят искусство, а

не себя   в  искусстве.

...В 1942 году девятилетний

Виллен Нестеров с другом,

таким же непоседой, поехал к

. партизанам в брянские леса.

Но, конечно, сняли их с по-

езда ' и вернули в Уральск,

где нашли приют многие эва-

куированные семьи. Не начав-

шись, закончились для ребят

«боевые действиям против не-

навистного  врага.

Пришлось смириться. Труд-

ная, полная лишений жизнь

в далеком городке на краю

казахст: .ких степей запом-

нилась прежде всего двумя

обстоятельствами. Во ; первых,

здесь не было бомбежек и

обстрелов.          Во-вторых, -     в

Уральске был театр — тоже

эвакуированный откуда-то из

Белоруссии. Виллен не толь-

ко старался увидеть все спек-

такли, но и сам однажды сы-

грал «всамделишную», хотя и

эпизодическую роль... Вот тут

бы и вписать фразу: так за-

родилась мечта о театре, о

сцене. Фраза красивая, но не

соответствующая, истине. Со-

хранив привязанность к теат-

ру, Виллен думал о другом

поприте. В 1954 году on

окончил московский «Суриков-

ский* институт по классу стан-

ковой  живописи.

Когда молодого живописна

пригласил театр города Ким-
ры*; он дал согласие на вре-

менную работу. Однако пра-

вильно шутят: нет ничего бо-.

лее постоянного, чем что-то

временное. И. вот уже более

тридцати лет и жизнь, и твор.

чество Виллена Васильевича

Нестерова накрепко связаны

со сценой. И он благодарен

судьбе за это.

"А ТЕАТРАЛЬНАЯ судьба

прихотлива. На маршруте Ким-

ры — Курск ждали разные

остановки: Барнаул, Томск,

Уфа, Вологда. Новые города,

новые зрители, новые спек-

такли...- Жизнь хлопотная, что

и говорить, и на творческом

пути не одни розы: и заработ-

ки ординарные,- и время вис-

рабочее 'сплошь и рядом ут-

рачивает приставку «вні

Так почему же все-таки театр?

Улыбаясь репортерской наив-

ности вопроса, Виллен" Василь-

евич слегка пожимает плеча-

ми, мол, и сам не знаю как.

И шутит по поводу «трясины*

театра, которая «засасывает».

И я понимаю, что требовать

однозначного ответа нельзя,

поскольку для Нестерова те-

атр не просто профессия, а

образ  жизни.

Но   и   самое     высокое   при-

звание   без   постоянной,   изма-

тывающей    работы   —   пустой

звук.   А  работы   у   театрально-

го художника, тем  более глав-

ного,      невпроворот.   Я   видел

должностную   инструкцию     —

сухой,   деловой   документ,   ре-

гламентирующий круг сто обя-

гляіошніі   спи-

сок.   Надо     многое   знать      и .

уметь.   А   сверх      того  —  до-

сконально  освоить  і

тафора   и ■ осветителя,   портно-

го   и   столяра,   чтобы   не

сто   рисовать   эскизы ■   декора-

ции   и   костюмов,   а     показать

иной   раз   «делай,   как   Я*.     И,

конечно,     постоянно   находясь

в   контакте   с   людьми,    —    а

постановка,   оформление   спек-

такля    «проходят»   через   мно-

гие   руки,   —   нельзя   пс   быть

и   дипломатом,   и   психологом,

. а   главное   ■—   человеком 1 доб-

росердечным.    Впрочем,    твер-

дость   характера   ■—  тоже  чер-

та   необходимая.                          »
Взаимопонимание   —   основа

работы   любого       творческого

, коллектива,   тем    паче       теат-

рального.   В   связке  «режиссер

—художник»    оно       особенно

важно.                                     t

Говорит  В.  В.  Нестеров:

—  Недаром   на   афишах   ре-

жиссер   и художник  стоят  ря-

дом    —    оба       постановщики.

Тут    совместимость        должна

быть   стопроцентная,     как     у

космонавтов.     II   личная,       и

творческая. Можно спсрить  (а

нужно),       можно     отстаивать

невероятные   замыслы   —   да-

же на   грани    вымысла  —  не

страшно.   Было   бы  доверие   к

партнеру.   В   конце  концов  об-

щее   решение, придет.   И   тогда

'норой   трудно   понять,   что тут

чье.».   Думаю,   мне   повезло    с

главным    режиссером.      Юрий

Валерьевич Бур'э — едино-

мышленник Ъ искусстве. А это

отличный стимул для совме-

стного  творчества.

ГОДЫ РАБОТЫ в Курском

театре В. В. Нестеров вооб-

ще считает очень плодотвор-

ными. Перебираю афиши

спектаклей: «Усвятские шле-

'моігосцм*, «Ссвнльский ци-

рюльник», «Старший сын*,

«Утиная охота», «Прости ме-

ня», «Люди,-- которых я ви-

дел», «Леди Макбет Мцен-

скоп> уезда», «Дама-невидим-

ка»...

Сейчас Виллен. Васильевич

вместе с молодым режиссе-

ром Анатолием Шороховым

занят разработкой сцениче-

ского решения спектакля по

пьесе А. Островского «Доход-
ное место». «Доводка» эскизов

и макетов еще продолжается,

поэтому не поспешим с оцен-

кой труда художника, а предо-

ставим слово режиссеру-по-

становщику.

Говорит  А.   В.' Шорохов:

—   С   Нестеровым   работать

интересно   —   привлекает     его

оригинальное, . образное    виде-

ние  темы. , И. еще;      поражает

кропотливость   в   работе,     ка-

кая-то    скрупулезная  .  дотош-

ность   к детали,   стремление   к

точности,   способность   реально

смотреть на  пещи.  Он  как бы

помогает   мне     получать   вто-

рое   театральное   образование.

В   дотошности   Нестерова   я

. и  сам   убедился. .   ' Небольшой

кабинет          художника      бук-

вально завешан, заставлен

набросками, этюдами, макета-

ми, альбомами, ■ книгами и ку-

чей разных экзотических ве-

щей. Вот золотое шитье на

полуистлевшем . суконном лос-

кутке — его узоры повторят-

ся,       наверное,       на       эскизе

мундира царского сановника.

Вот потемневший латунный^

погон поручика какого-то дав-

но сгинувшего 76-го драгунт

ского полка — натуральный,

такой не придумаешь — то-

же для костюма персонажа

будущей   постановки.

— Да, пожалуй, историческая

тема — панболее интересная для

меня как художника, — призна-

ется Биллей Васильевич. — Как

говорится, есть простор фантазии.

Но с удовольствием работаю и

над современным материалом, хо-

тя   оформителю   тут   и   потруднее...

Конечно, современные интерьеры.

городскую архитектуру особо жи-

вописными не сделаешь — стан-

дарт, урбанизация. Но вспомина-

ется недавний спектакль театра

«Не был... Не состоял... Не участ-

вовал...» Типичная        «производ-

ственная» льеса. для художника

— хоть руками разведи. Что же

придумали постановщики?.. В цент-

ре поворотного круга утвердили

сверкающий красным лаком «Жи-

гуленок», он вертелся и дрожал,

как на испытательном стенде, мча

по. жизни неугомонного главного

героя. Куда-то в перспективу ухо-

дили многоэтажные дома типичной

городской улицы, а над сценой, на

манер елочных игрушек, повисли

предостерегающие дорожные зна-

ки, которые словно сигналили Сер-

гею Нечаеву: притормози, осмот-

рись,   подумай...

— СЛУЧАЕТСЯ, —• заметил

Виллен Васильевич, — что и

рядовая . пьеса становится

' удачей сценографа, а иной

прекрасный драматургический

материал словно связывает

художника по рукам и ногам.

Таков один из парадоксов на-

шего творчества... II все-таки

чаще хорошая литература и

драматургия буквально при-

бавляют сил. Трудно перево-

дилась на язык театра изве-

стная повесть Евгения Носова

«Усвятские шлемоносцы». У

меня до" сих пор нет полной

уверенности в успехе. Но ра-

бота над спектаклем «тала

захватывающей           благодаря

участию в ней самого автора.

Евгений Иванович не щадил

ни себя, ни других. Нас, пом-

нится, ошеломили его эруди-

ция, неповерхностное знаком-

ство со многими сугубо спе-

циальными отраслями знаний,

чисто «носовские» оценки раз-

личных явлений в жизни и ис-

кусстве. Причем свои мысли

он отстаивал (. полной кор-

ректностью и нснавязчнво-

етью... На встречи с замеча-

тельными людьми мне всегда

удивительно везло. Шукшин

и Рубцов, Белов и Астафьев

— общение с ними обогатило

меня и в человеческом, и в

творческом плане. А с Бело-

вым н Астафьевым удалось

поработать вместе над . их

пьесами, шедшими в Волог-

де...

БЕСЕДУЯ с корреспонден-

том, Виллен Васильевич регу-

лярно, с извинениями-, отвле-

кался по разнообразным де-

лам: то надрывались на сто-

ле телефоны, то из цеха тре-

бовали консультаций, то при-

носили фотоснимки «на по-

каз». А на мольберте ждал

карандашный набросок оче-

редного эскиза декораций. Пе-

редышки главному художнику

не давалось. Поэтому тради-

ционный вопрос о творческих

планах так и остался .неза-

данным: с планами все ясно

—г впереди работа и еще раз

работа. И недавно присвоенное

В. В. Нестерову почетное зва-

ние «Заслуженный работник

культуры РСФСР» рассматри-

вается художником ис .как

подведение итогов, а как ве-

ха на дальнейшем творческом

пути.

А.   ПРОЗОРОВ.

Фото  В.   ВИКТОРОВА,


