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(U УЗЫКАНТ,   переступив-

■"» ший порог шестадеслти-

дгетия,   оглядывается     назад.

Вспоминает. Вслушивается в

себя. Рассказывает...

Чем представляется ему

пройденный путь? Как соеди-

няются в его памяти разроз-

ненные листки его собствен-

ной «книги» -— каждый та-

кой листок дорог ему чем-то

очень личным. Встреча, кото-

рой не забыть. Событие,

круто повернувшее жизнь.

Творческий всплеск, пода-

ривший успех и признание.

Долг совести, отданный лю-

дям. Ученик и последователь,

которым гордишься. Будни,

что радостнее праздников...

И кажется, что такая

жизнь, полная ярких, тесня-

щих друг друга впечатле-

ний, похожа на красочную

мозаику: в ней важно все. И

мельчайшая деталь, и вся це-

лостная, завершенная, оду-

шевленная картина жизни...

Г ЕЛЕфОН  звонит  беспре-

*    рывно.

Сижу в кабинете Нестеро-

ва уже целый час, а погово-

рить с ним — точнее, порас-

спросить о прошедшем и се-

годняшнем — не удается.

Кажется, уже — безнадежно:

телефон звонит беспрестан-

на, и до меня доходят, после

негромко-деловитого несте-

ровского «слушаю», самые

разные голоса, почему-то

звучно і разносящиеся из те-

лефонной трубки по всему

кабинету. Звонят бывшие

студенты, выпускники — про-

сто поделиться новостями,

испросить совета. Звонят кол-

леги - композиторы, консер-

ваторские педагоги — об-

суждают насущные дела. Зво-

нят, несмотря на субботний

день, из управления культу-

ры — что-то срочно решает-

ся с поездкой горьковских

музыкантов на Дальний Во-

сток. Звонят из Союза ком-

позиторов, уточняют про-

грамму концертного абоне-

мента, составленного    из со-
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чинении молодежи: кого из

горьковчан рекомендовать

для всесоюзного показа? И

даже совсем посторонние лю-

ди звонят сюда, в кабинет

ректора Горьковской консер-

ватории, профессора Арка-?

дня Александровича Несте-

рова: надтреснутый, какой-то

шершавый старческий голо-

сок- церемонно спрашивает, в

какой музей отдать совер-

шенно замечательную пиано-

лу, карельской березы, в

по-ной сохранности...

Эта самая пианола совсем

уж было приводит меня в от-

чаяние. Но, как счастливо

порой бывает, внезапно «сра-

батывает» наоборот. Подума-

лось — вот оно, это и есть

правда его жизни. А если бы

мы неспешно беседовали в

тишине чинного кабинета, —

книги за стеклом, рояль, ста-

ринные напольные часы, не-

яркий свет в высоких окнах,

за которыми осенний скве-

рик, — вот это была бы

«кривда». Потому что не

только по неотложному во-

просу, но и по .поводу экзо-

тической пианолы звонят сю-

да не просто «ректору кон-

серватории», а Аркадию

Александровичу Нестерову,

человеку, которому до всего

есть дело.

И дальше, терпеливо до-

жидаясь своей очереди,

сквозь непрерывные теле-

фонные звонки, сквозь не-

скончаемый поток дел, реша-

емых .Нестеровым на ред-

кость спокойно и заинтере-

сованно, я вдруг вспоминаю

рассуждение из недавно из-

данной книги мемуаров

М. Шагинян. О том, что иным

людям доступно бывает уди-

вительное состояние: невзи-

рая на полную событий, «гу-

стую» жизнь вокруг, прохо-

дить над ней, пребывая в не-

коей защитной оболочке.

Когда действительность про-

плывает мимо, как панорама

в балете «Спящая красави-

ца»... Человек, разговора с

которым я жду и «доминан-

ту» которого, кажется, начи-

наю постигать, еще и не при-

ступив к «собственно обще-

нию», человек этот — анти-

под описанного М. Шагинян

«существа в оболочке». Ни за

что не сумел бы он, навер-

ное, отрешиться от плотного

жизненного потока, стать над

ним в позе созерцателя. Да и

не возникало у него никогда

такого желания. Возникало

всегда другое — броситься в

этот поток, погрузиться в не-

го с головой...

Угадав это свойство, нет,

вернее — позицию музы-

канта, педагога, обществен-

ного деятеля по всему, чем

был переполнен . этот «битый
час» ожидания,' я слушаю,

наконец, рассказ Аркадия

Александровича и легко на-

хожу живые подтверждения

своей догадке.

Он говорит о своем детстве,

о юности и годах ученичест-

ва, о войне. О труде компози-

тора и долге художника. Об

учителях и учениках. Мель-

кают точные и живописные

детали, за ними встает глав-

ное, целостное. И странное

дело! Каждый эпизод биогра-

фии человека мгновенно про-

ецируется на движущееся,

как в кинематографе, «по-

лотно» творчества: связь эта

естественна и непреложна, и

потому в долгом нашем раз-

говоре сливаются, врастая

друг в друга, встречи, собы-

тия — и музыка, творчество...

АЛ АЛЕНЬКИЙ провинци-

J * альный Гжатск, пыль

немощеных улиц и зелень

пруда в городском саду. Го-

родок на удивление «звуча-

щий»: целых три   оркестра!

Кроме военного, где играет

отец будущего композитора,

оркестры есть и у пожарных,

и у железнодорожников. Иг-

рают не только музыку для

танцев и традиционные мар-

ши, но и популярную класси-

ку: публика, прогуливаясь

вечером у пруда под самой

эстрадой, слушает Глинку,

Чайковского, попурри из лю-

бимых венских оперетт.

В музыкальный мир маль-

чика входит песня. И сей-

час Аркадий Александрович

отчетливо помнит пение в

своем доме, когда собирались

под вечер друзья и состав-

лялся чудесный ансамбль:

русские народные песни, ис-

кусно расплетенные на голо-

са, старинные трогательные

романсы. Трое мальчишек,

сыновей хозяев дома, забрав-

шись на печку, слушают, слу-

шают, а потом и сами подпе-

вать начинают.

Не отсюда ли тянется нить

к другим поющим мальчиш-

кам — для них композитор

Нестеров пишет музыку с

особенной любовью. Горьков-

ская хоровая капелла маль-

чиков и ее руководитель

Л. Сивухин платят компози-

тору ответной радостной при-

знательностью: и в многочис-

ленных концертах, и в гаст-

рольных поездках, и в учеб-

ных классах, и на недавнем

диске фирмы «Мелодия» —

простые, полные энергии и

подлинно детского упоения

жизнью песни Нестерова, его

кантата «Мальчишки и солн-

це»...

1_1 О вот уже звучит труба.

* * Маленький музыкант,

почти самоучка, делает пер-

вые шаги по стопаім отца,

след в след — в прямом и в

переносном смысле. Я вижу

его в рядах оркестрантов: де-

сятилетний, он старательно

приспосабливает свой коро-

тенький шаг к поступи взрос-

лых, проходя по улицам род-

ного городка в праздничный

день. Сколько счастья, сколь-

КО
ко душевного подъема и гор-

дости за свою музыку, сколь-

ко юной романтики в этом

торжественном шествии и

сколько почтительного ува-

жения в глазах товарищей —

они, конечно, бегут рядом, с

восторгом провожая • гремя-

щий духовой оркестр!

Эта ромаИтика отрочества,

высокие его помыслы и све-

жая, звенящая сила отзовут-

ся потом в нестеровском «Ти-

муре»: балет по повести

А. Гайдара композитор напи-

шет, уже будучи опытным

мастером, на пороге своего

сорокалетия.

Сюжет и образы Гайдара —

благодатный материал для

творческого дарования Несте-

рова, для его чрезвычайно

живого пера, для его спосо-

ба слышать современность. В

балете много подлинной юно-

сти — и озорства, и юмора, и

темперамента, и чистой лири-

ки. А главное — «Тимур»

предполагает жизненный, по-

рою даже житейский музы-

кальный язык, интонации со-

ветской массовой, пионерской

песни, танца, марша — речь,

легко достигающую слушате-

ля, убеждающую его. Воисти-

ну «родная речь» для компо-

зитора! Спектакль (теперь

уже в новой редакции) и по

сей день с успехом идет на

сцене Горьковского театра

оперы и балета.

Поворачивается в руках

музыканта, в его памяти «ка-

лейдоскоп» жизни, вновь

складывается из красочных

фрагментов мозаика, и теперь

перед нами — раннее москов-

ское утро. Четырнадцатилет-

ний подросток подходит к

проходной воинской части.

Навстречу ему такой же па-

ренек. Нет, не» совсем такой

же: на нем форма воспитан-

ника взвода трубачей 62-го

кавалерийского полка.

—  Ты чего пришел? На чем

играешь?

—  На трубе...

—  А есть хочешь? Пошли!

Так, «нечаянно», за миской

гречневой каши с мясом, за

бойкой мальчишеской бесе-

дой возникла эта дружба на

всю жизнь, дружба двух му-

зыкантов. Воспитанник Ти-

моша, встретивший Нестеро-

ва буквально «на пороге» но-

вой, московской жизни, —

будущий Тимофей Докщицер,

прославленный трубач, пер-

вый исполнитель нестеров-

ского Концерта для трубы' с

оркестром »ему и. посвящено

это сочинение).

Трехчастная композиция

Концерта раскрывает ясную

драматургическую идею: пре-

ображение песни, ее богатую

внутренней динамикой «жан-

ровую биографию». Широкие,

вольно дышащие интонации

анданте, в духе протяжной

русской песенности, сменя-

ются во второй части фольк-

лорным хороводом, и, накап-

ливая энергию, высвобожда-

ют ее в ликующем финале,

где солирующая труба, после

теплой выразительности пер-

'вых частей, раскрывает все

свои ярко-виртуозные воз-

можности.

Это сочинение, тоже, как

и ранее написанный Концерт

для тромбона с оркестром, :—

закономерное проявление не

только творческого дара

А. Нестерова, но и его пре-

красного практического зна-

ния и чувства оркестрового

инструмента. Вновь — сплав

музыки и жизни...

D РЕМЯ, проведенное в

*"* музыкантском         взводе,

очень дорого композитору. С

любовной благодарностью он

вспоминает капельмейстера

Анатолия Игнатьевича Чи-

жова, своего     наставника   и

руководителя. Вообще благо-

дарность учителям, на кото-

рых Нестерову всегда «вез-

ло», живет в нем и по сей

день сильно и, я бы сказала,

активно, перевоплощаясь в

собственный педагогический

опыт. Более тридцати компо-

зиторов подготовил Аркадий

Александрович в своем кон-

серваторском классе. И то,

что вышли из них своеоб-'

разные,  плодотворно  работа-

повествовавия    приобрела    в

опере эпичіские черты.

Наверное! это и есть самое

важное в «ЭКуравлях»: сплав

конкретного, характерно-лич-

ного восприятия и всеобщего,

народно-эпического пережи-

гдии. Потому-то /в

)ы. в ее драма-

'много особой, вы-

S символики: ведь

и журавли — многозначный

образ,    сищвол    счастливого,

вания траг,

музыке onfl

тургии так

разительно

Четыре части симфонии ■—

четыре главы книги об одном

герое. А герой этот — сам

народ, его судьба в револю-

ции. Замысел симфонии, при

совершенно точных «истори-

ческих персонажах» повест-

вования, очень музыкален:

йсноЕная драматургическая

идея произведения состоит в

развитии, становлении . и

трансформации единой, цент-

ральной темы. Ее интонации.

заслужил славу одного из са-

мых «музыкальных» городов

страны, открывается «Торже-

ственным прелюдом» Несте-

рова, ставшим своеобразной

эмблемой   этих   фестивалей.

Музыка Аркадия Нестеро-

ва широко популярна и лю-

бима. Композитора можно

встретить и в многолюдных

цехах промышленных гиган-

тов города, и в небольшом

зале  Сельского Дома  культу-

ющие музыканты, во мно-

гом — следствие главного

правила Нестерова-педагога:

обучая мастерству, развивать

в ученике его природное,

собственное, индивидуальное.

Поэтому-то так не похожи

друг на друга Михаил Зай-

чиков и Евгений Казаноа-

ский, Герман Комраков и

Игорь Ефремов, Борис Геце-

лев и Станислав Стразов, по-

тому-то ■ с успехом вошли в

среду своей национальной

культуры молодые, компози-

торы — посланцы Бурятии,

Мордовии, Коми и Марий-

ской республик, прошедшие

школу Нестерова.

В этом заботливом песто-

.вании молодежи. „как 5ы впе.

чатан знак священной, высо-

ко традиционной преемствен-

ности отечественной музы-

кальной культуры, знак свя-

зи с классикой русской и со-

ветской музыки: у ее кори-

феев сам Нестеров постигал

премудрости творческие и че-

ловеческие.

Недолго пришлось юному

трубачу быть воспитанником

.музыкантского взвода — все-

. го два года. Но вместили они

так много, как может при-

нять в себя только пора

взросления. Отошли в про-

шлое романтические сигналы

на полном карьере, ночные

переходы, парады у стен

Кремля. На смену этой «гай-

даровской» юности пришла

школа. Классы Гнесинокого

училища, где Нестеров,, буду-

чи вначале учеником М. Та-

бакова, довольно скоро «при-

бавил» к занятиям на трубе

уроки сочинения. Первым его

руководителем на этом поп-

рище был Е. Месснер, затем —

В. Шебалин.

Попасть в класс «самого

Шебалина» было огромной

честью: авторитет одного из

крупнейших советских ком-

позиторов стоял среди сту-

дентов Московской консерва-

тории (куда Нестеров посту-

пает в 1939 г.) чрезвычайно

высоко. В. Я. Шебалин стал

для начинающего компози-

тора настоящим олицетворе-

нием Учителя, чьи принци-

пы, верные заветам класси-

ки, Нестеров впитал глубоко

и прочно, впитал, чтобы

позже передать своим учени-

кам.

ІЛ ЮНЬ сорок первого при-

" нес Нестерову первую

творческую победу: за четыре

дня до начала Великой Оте-

чественной ему присуждает-

ся премия на консерватор-

ском квартетном конкурсе.

Так хочется работать окры-

ленному успехом молодому

композитору! Но судьба ре-

шает иначе. Нестеров ухо-

дит в народное ополчение, а

затем в ряды Советской Ар-

мии. День Победы он встре-

чает в Восточной Германии.

Рассказывать о военном

времени Аркадий Александ-

рович не любит. Да и что

слова, когда трагедийное ве-

личие народного подвига, fto-

трясшее душу, нашло неиз-

бежный выход в творчестве!

И прежде всего — в опере

. «Летят журавли», созданной

в преддверии двух юбилей-

ных дат и посвященной этим

датам: столетию со дня рож-

дения В. И. Ленина и двадца-

типятилетию  Победы.

Широко известная цьеса

В. Розова «Вечно живые» лег-

ла в основу либретто. Компо-

зитор, сочинения которого

всегда исполнены яркого, от-

четливо звучащего граж-

данского пафоса, вскормле-

ны большой идеей, превра-

тил семейную историю в

эпизод истории народной

судьбы.  Лирика  «камерного»

.мирного отчего дома...

Есть в опере тема журав-

лей, их лейтмотив, простои,

теплый, уютный — когда на-

певают свою немудрящую

лесенку Вероника и Борис,

по-мужскі суровый и непре-

клонный ѣ хоровом прологе,

преобразившийся в плач,

причитание, пронзительно-

печальны^ в трио пятой кар-

тины: Бориса нет в живых.

Нет? «Вечно живые» в нашей

памяти, павшие воины про-

славлены в торжественном

хоре, заключающем оперу, —

ц вновь звучит здесь «жу-

равлиная» тема уже как

символ бессмертия героев.

Высокое гражданское чув-

ство, выросшее из очень рус-

ского, очейь- близкого фольк-

лорной поэтике образа, лежит

в основе другого «военного»

произведения Нестерова ■—

симфонической поэмы «Бе-

лая береза». .Это сочинение,

имеющее конкретную про-

грамму, создано по роману

М. Бубеннова, роману о му-

жестве советского солдата.

В этом сочинении выяви-

лась еще одна грань творче-

ского дара Нестерова: талант

«видеть музыку». Впечатля-

ющие, рельефные образы

встают Перед внутренним

взором слушателя,' когда

композитор живописует бит-

ву, когда |исует светлый об-

раз березки — «песенного де-

рева», по «словам автора ро-

мана. Но при всей зритель-

ной яркости эта музыка от-

нюдь не иллюстративна, на-

против, Просвечена чисто,

музыкальным током, напоена

вдохновенной русской инто-

нацией. Недаром «Белая бе-

реза» всегіа так горячо при-

нимается слушателями.

£J ОЙНА ; прервала консер-

*■* ваторскую жизнь Несте-

рова. Заканчивать курс ему

пришлось |уже в 1948 году. И

вот осенью того же года.

Аркадий Александрович при-

езжает   в  ;ГорЬКИЙ,   в   ТОЛЬКО

что открытую консервато-

рию, — теперь он уже сам

педагог, чей профессиональ-

ный и» человеческий опыт

так нужен в городе с интен-

сивной и разнообразной му-

зыкальной жизнью. С этого

времени Нижегородский край

станет Нестерову родным:

здесь разворачивается ,его

музыкально - общественная

деятельность, поле которой

так широко! Здесь оперный

театр, симфонический ор-

кестр, хоровые коллективы,

здесь организация Союза

композиторов, с 1965 года

Нестеров — председатель

правления. Здесь так много

дела для музыканта-комму-

ниста, принимающего близко

к сердцу людские дела и за-

боты: с честью несет Несте-

ров обязанности депутата об-

ластного Совета. Здесь, нако-

нец, плодородная почва для

творческой фантазии; такие

крупные, характерные сочи-

нения, как Вторая симфония

и поэма «Буревестник», соз-

даны им на образно-сюжет-

ном материале истории и

культуры Нижегбродского

края.

Вторая симфония посвя-

щена революционному Сор-

мову. Не впервые, привлека-

ет художников «сормов-

ская» тема: образы героев-

сормовичей вызвали к жиз-

ни роман М. Горького

«Мать». А в роли эпиграфов

в каждой части выступают

стихи одного из первых про-

летарских поэтов —нижего-

родца А. Белозерова: Несте-

ров и здесь, в самом мону-

ментально-обобщенном жан-

ре — симфонии — верен

принципам реалистической

программности.

ее сила и властная значи-

тельность захватывает в свое

образное поле все прочнее

тематические «персонажи», —

так в многофигурном полот-

не художника характер,

внутренний и внешний облик

центрального героя объеди-

няет композицию, формируя

ее. «по своему образу и подо-

бию».

Слушая симфонию, мы- ' с

волнением следим, как из ее

зери.: — тоскливой, безрадо-

стной, будто пригнутой к

земле мелодии, вобравшей в

еебя и протяжную русскую

песенкость, и отголоски суро-

вого революционного марша,

вырастает распрямившийся,

динамичный и мощный 'об-

раз. Лейтмотив симфонии

врезается, взметывая, как

знамя, в драматические со-

бытия второй части, проби-

вается в траурной поступи

Реквиема, встает в полный

рост в победном финале.

«Сормовская симфония»

А. Нестерова живет на кон-

цертной эстраде уже два де-

сятилетия: это живой вклад

художника в музыкальную

летопись революции. Сим-

фония исполнялась для рабо-

чих завода «Красное Сормо-

во», звучала в дни праздно-

вания 750-летия Нижнего

Новгорода — Горького.

IS АК удивительно, причуд-

'* ливо бывают порой свя-

заны в мозаике жизни отда-

ленные друг от друга события

и обстоятельства! Есть пого-

ворка: «Будущее 'отбрасывает

свои тени». Может быть, ее

вспоминает Аркадий- Алек-

сандрович, выходя из своего

дома, в двух шагах от пло-

щади Минина и Пожарского/

от памятника народному ге-

рою 1612 года: ведь много лет

назад, еще будучи выпускни-

ком Московской консервато-

рии и не помышляя о нашем

городе, он выбрал для своей

дипломной работы именно

этот сюжет русской истории.

Одноактная опера «Козьма

Минин» написана им на соб-

ственное либретто.

А вот другая деталь, в ко-

торой, как в капле воды, вид-

на органическая связь ком-

позитора с нижегородской

землей, ее музыкальной жиз-

нью и традициями: фестива-

ли «Современная музыка»,

благодаря   которым   Горький

ры. Вижу, как выходит он на

такую маленькую клубную

сцену, садится за инстру-

мент, а в зале, битком на-

битом взрослыми и детьми

(целыми семьями приходят

на такие концерты!), — чут-

кая, особенная тишина...

— Я сейчас покажу вам

песню ваших земляков: она

записана здесь, в Лысков-

ском районе. Песня эта ста-

ринная, времен Степана Ра-

зина. Я очень рад, что мы

нашли ее, — великолепная,

самобытная, настоящее * со-

кровище! Я ее обработал, и

теперь 'она звучит в концерт-

ном зале...

О ОТ и еще один «фраг-

*■* мент мозаики»: как

плотно пригнаны они друг к

другу в этой жизни, как ис-

кусно создают, выстраивают

замечательную биографию!

Но, может быть, мое срав-

нение неуместно? Ведь мо-

заика, при всем богатстве

красок, статична, а живая

жизнь — все в динамике?

, Пусть простит мке чита-

тель еще одно отступление

от линии рассказа, теперь

уже завершающее.

В древнем, и совершенном

искусстве византийской мо-

заики важнее всего — осве-

щение. Свет! Он отражается

в мельчайших кубиках кам-

ня и смальты, отражается

так, чтобы вызвать особое

звучание цветовой -гаммы.

Сверкая или затухая, свет

преобра-жает цвет. Цвета

приходят в движение, а кар-

тина воспринимается нами

не только в -пространстве, но

как бы и во времени.

В жизни человека, если

она так наполнена, так мно-

гообразна по цвету и при

этом так удивительно цело-

стна, тоже есть свой свет.

Яркий и мощный луч ду-

ховности, высокой ' граждан-

ской цели — служения сво-

ему народу — вот свет «мо-

заики» Аркадия Александ-

ровича Нестерова, музыкан-

та и человека.

Л. КРЫЛОВА.

НА СНИМКАХ: Аркадий

Александрович Нестеров; за-

нятие с учениками — стаже-

ром из Мордовии Николаем

Митиным и пятикурсницей

Натальей Дикан.

Фото А. НОВИКОВА.


