
О ТЕХ, КОГО НЕ ВИДИТ ЗРИТЕЛЬ

БУТАФОР— ПРОФЕССИЯ

V   УНИВЕРСАЛЬНАЯ
Мрачные отроги скал. Свет

луны выхватывает из темноты

каменное изваяние языческого

бога. Этой картиной открывал-

ся спектакль Амурского театра

дремы «В ночь лунного затме-

ния». Постановка драмы ■ была

задумана так, что уже первая

сцена четко определяла глав-

ную тему пьесы, раскрывала

обобщенный образ спектакля:

власть религии, идола над людь-

ми племени. Власть уродливую,

бессмысленную, не щадящую

даже самого высокого челове-

ческого чувства — любви. Эта

сцена была очень выразитель-

на, хотя, и безмолвна. Каждая

деталь декорации несла эмо-

циональную нагрузку. Но пер-

востепенная роль отводилась

изображению божества, симво-

лизирующего собой все темные,

злые ' силы.

Да, задача не из легких стоя-

ла перед Ильей Трифоновичем

Нестеренко, бутафором театра.

Ведь именно ему предстояло по

эскизу художника Н. Ф. Ста-

родуба —• самому общему, схе-

матичному наброску сделать

идола. Предстояло самому вы-

брать материал, самому найти

те художественные средства, ко-

торые бы верно передавали зло-

веще мрачную сущность боже-

ства, безгранично властвующе-

го   над   людьми.

Илья Трифонович хорошо

справился с этой задачей. Ли-

цо идола, вырубленное грубы-

ми, но точными штрихами, сра-

зу же приковывало внимание

зрителей.

Формально работа бутафора-

не ' относится к числу творче-'

.ских профессий. Однако каж-

дый раз, приступая к оформ-

лению очередного спектакля,

ему приходится не просто сде-

лать те или иные элементы де-

кораций, необходимый рекви-

зит, а всегда думать над фор-

мой изделия, технологией его

изготовления, внешней отдел-

кой," искать наиболее подходя-

щий материал.

Ведь художник дает эскизы,

только намечающие самый об-

щий вид и размеры необходи-

мых для постановки вещей и

деталей. Все другие элементы

оформления, нужные реквизп-

торскому и монтировочному це-

хам, костюмерной, всего-навсе-

го перечисляются в списках без

приложения каких-либо разъ-

яснений. Изготовить их — це-

ликом дело бутафора. И уже

поэтому труд его смело можно

причислить к труду творческо-

му.

Зрители никогда не видят

бутафора. Но могут судить о

его способностях, мастерстве по

тем многочисленным внешним

атрибутам каждого спектакля,

которые нередко помогают до-

нести до нас мысли автора

пьесы, замысел режиссера-по-

становщика и художника.

Илья Трифонович Нестерен-

ко, бутафор Амурского театра

драмы, по единодушному мне-

нию Есего коллектива, мастер,

каких надо поискать. Ставили

как-то пьесу «Денис Давыдов».

В этом спектакле были пред-

ставлены генералы русской и

французской армий. И все вое-

начальники — при полных ре-

галиях:. А где их сейчас взять,

награды     времен    Отечествен-

ной войны  1812 года?

Поручили      «отлить»

Илье   Трифоновичу.   И

он   сделал   их   так   ис-

кусно, что многие зри-

тели     посчитали     эти

знаки   воинской  добле-

сти...  настоящими.  Не-

сколько  самых рьяных,

любителей      старины

даже   заглянули      за

кулисы узнать, где те-

атру удалось    достать

такие   редкие     теперь

ордена и медали.

А сколько  изящных

поделок   —      колец,

брошей,   перстней     —

осталось   у      актеров!

Нет,   не      фальшивым

блеском   стекляшек      соблазни-

лись они, а оставили их у себя

как   свидетельства      высокого

мастерства   Ильи  Трифоновича.

Тридцать семь лет назад

пришел И. Т. Нестеренко в

театр. Тогда здесь работала его

сестра. Она-то и предложила

брату устроиться на освободив-

шееся место бутафора. Давно

уже нет сестры Ильи Трифоно-

вича в театре, а он так и остал-

ся здесь. Обзавелся семьей, де-

ти появились. Расходы увели-

чились. Конечно, на любом за-

воде, фабрике с охотой взяли

бы его, хорошего слесаря и

столяра.

Но только война заставила

Илью Трифоновича расстаться

с театром. Как миллионы дру-

гих, ушел он сражаться за

Родину. Война ] вписала в его

биографию страницы, вспоми-

нать которые и сейчас нелегко.

Но даже короткие, по-армейски

скупые данные — триста де-

вяносто седьмой гвардейский

полк, сражения на Сталинград-

ском фронте, бон под Таганро-

гом   —  говорят  о  многом.

Воевал гвардии рядовой

И. Т. Нестеренко честно, сме-

ло. Был ранен. После госпита-

ля демобилизовали. В сорок

четвертом возвращался он до-

мой, возвращался с наградами.

Замирало сердце от предстоя-

щей встречи с родными, ныли

руки по любимой работе.

Амурский театр драмы был

в то время на гастролях. Илья

Трифонович не стал дожидать-

ся возвращения коллектива,

сам поехал туда, где работали

артисты. И сразу же, будто не

два года, а два дня отсутство-

вал, посыпались ему задания

сделать одно, изготовить дру-

гое. С тех пор в трудовой

книжке И. Т. Нестеренко не

появлялось иных записей, кро-

ме отметок о получении Почет-

ных грамот, премий, благодар-

ностей.

Сейчас ему под шестьдесят.

Невысокого роста, худощавый,

подвижный, с живыми умными

глазами. Илья Трифонович вы-

глядит гораздо моложе своих

лет. II особенно убеждаешься в

том, что возраст не властен над

этим человеком, когда видишь

его за верстаком.

Легок, послушен в руках ма-

стера молоток. Несильными,

точными ударами наносит он

«чеканку» на маленькие алю-

миниевые кружочки, которые

украшают костюм принца в

сказке «Белоснежка и семь

гномов». Этот спектакль пока-

зывают артисты ребятам в дни

новогодних каникул. Вот в бу-

тафорскую заходит работница

костюмерного цеуі^ Приносит

узорный металлический пояс. В

двух-трех местах структура ри-

сунка нарушена из-за отсутст-

вия нескольких элементов.. В

ход идут кусачки, плоскогубцы.

— и пояс отремонтирован. Так

же послушны его рукам и дру-

гие инструменты.

Браться ему приходилось за

многие ремесла. Специально

изучал структуру, окраску и

особенности цветов, чтобы «жи-

выми» получались театральные

астры и гвоздики, розы и си-

рень. Овладевал технологией

лепки скульптурных форм.

Учился работать с жестью и

бумагой.

Специальность бутафора — .

специальность необычная, уни-

версальная. Она требует от че-

ловека знания ера;', несколь-

ких 'специальностей. Если сле-

сарь, должен только хорошо сле-

сарничать, а токарь — токар-

ничать, то б\ тафору НУЖНО

быть слесарем и столяром, скор-

. няком и плотником, ювелиром

и художником, скульптором и

портным. И Илья Трифонович

с успехом овладел этими

«смежными»   специальностями

Впрочем, не. всегда хватает

просто умения делать столько

разных вещей, сколько может

Илья Трифонович. Попробуіі-ка

в условиях театра смастерить

осциллограф со светящейся

движущейся точкоіі на экране

или вмонтировать в памятник

«вечный огонь». Здесь и фан-

тазию нужно проявить, и сме-

калку.

Сложность и особенность

профессии бутафора заключает-

ся в то.м, чтобы из обыкновен-

ных разноцветных стекляшек и

меди изготовить великолепные

«золотые» украшения. Из про-

волоки, ваты и материи собрать

страшное сказочное чудовище о

семи головах. Превратить про-

заическое папье-маше в случае '

надобности в торжественный ме-

талл, вдохновенный мрамор

или строгий гипс. И сделать

все так. чтобы зритель но заме- ,

тил, что на сцене но настоя-

щие вещи, а лишь имитация

под них. Это тоже искусство.

II этим искусством в совершен-

стве владеет Илья Трифонович "

Нестеренко. бутафор Амурско-

го театра драмы. Он "принадле-

жит к числу тех счастливых

людей, о которых говорят: де-

ло мастера боится.

Н.   СЕРГИЕНКО.

г. Благовещенск.
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