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ПЕРЕД БОГОМ
И ЛЮДЬМИ

I    Василий НЕСТЕРЕНКО -

Цд- самый молодой народный
р*' художник России, самый
Si молодой член-корреспондент

\^ Российской академии

*Y художеств. Однако за его

j ' плечами сотни живописных

и графических работ. Он
^Г) ведущий мастер современной
V российской реалистической

живописи, автор больших
^^-исторических и духовных

? полотен, выразительных
5^> портретов, пейзажей
\J і и натюрмортов. Он один из тех,

^\ кто воссоздавал

^^художественное убранство возрожденного храма

З^ Христа Спасителя, расписывал Успенский собор
у^, в Дмитрове и Тронный зал Иерусалимской
"   ! патриархии. В соответствии с постановлением

правительства Москвы Комитетом по культуре

учреждена Государственная картинная галерея

Василия Нестеренко. Пока единственная

возможность увидеть картины - это выставки.

Мы беседуем с Василием Нестеренко накануне

открытия его персональной выставки
в МГВЗ «Новый Манеж»

- В сознании большин-
ства из нас сложилось
убеждение, что расписы-
вать храмы, создавать ико-
ны было уделом людей,
далеких от мирской суеты.

Да и долгое послереволю-

ционное гонение право-
славного искусства, весь
уклад нашей тогдашней
жизни, казалось, должны
были навсегда отвратить
художников от вековых

традиций духовной живо-

писи. Как же сложилось

так, что вы, живущий в

миру молодой тридцати-

летний художник, стали
одним из немногих, кто

смог  восстановить,   а  во

многом и создать заново
роспись и иконы возрож-

денного храма Христа Спа-
сителя?

- Пути Господни неиспо-

ведимы. И смыслом нашей
жизни независимо от того,

чем мы занимаемся, в конеч-

ном итоге должно стать спа-

сение души. Как в ничтоже-

стве, так и во власти, в силе

надо прежде всего суметь

обуздать гордыню. Особенно
это важно для художника, так

как именно гордыня в пер-

вую очередь сказывается на

творчестве. С этого мне хо-

телось бы и начать ответ на

ваш вопрос.

(Окончание на стр. 5)
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нимать, постигать всю их глу-

бину, сложность и многопла-

новость. Конечно, многое за-

висит от того, дано это тебе
свыше или нет. Если дано, то

Господь обязательно поможет.

К сожалению, духовная живо-

пись у нас была на долгие

годы забыта. Если иконопись

еще существовала, то тради-

ции духовной живописи пре-

рвались со смертью Павла
Корина. Сейчас, слава богу,
она возрождается. И возрож-
дение ее во многом связано с

храмом Христа Спасителя.
Воссоздание храма стало сти-

мулом для работы многих ху-

дожников в этом направлении.

-  Расскажите, пожалуй-
ста, о вашей работе в
Иерусалиме.

-  Еще до росписи храма

Христа Спасителя я был в па-

ломнической поездке в Иеру-
салим, и волею судьбы меня
представили Иерусалимско-
му патриарху Диодору. Я на-

писал его большой портрет
для Галереи иерусалимских

патриархов. А затем через

несколько лет получил нео-

жиданное предложение рас-

Я расписывал Успенский
Собор в Дмитрове. Этот уди-
вительный по красоте храм
был построен Алевизом Но-
вым, итальянским архитекто-

ром, создававшим Архангель-
ский собор в Московском
Кремле. До недавнего време-

ни в храме был музей. Но цер-

ковь и власти города смогли

разумно и грамотно разре-
шить этот вопрос. Храм был
возвращен церкви, восста-
новлены иконостас, росписи,

а музей получил отдельное
здание на территории дмит-

ровского Кремля, обогатив
его комплекс своей экспози-

цией. Или еще один пример.

Я возглавлял коллектив ху-

дожников и реставраторов и

сам принимал участие в вос-

создании художественного

убранства храма Успенской
Божией Матери в селе Дом-
нино Сусанинского района в
Костроме, родовом имении

Романовых. В это время как

раз проходила передача цер-

кви знаменитого Ипатьевско-
го монастыря. Совершенно
справедливо, что церкви пе-

редали чудотворную Федоров-

ницей Москвы. Счастливое из-

бавление Москвы от немину-

емой беды, от нашествия Та-
мерлана, связано с заступни-

чеством иконы Владимирской
Богоматери. Облетали Моск-
ву с Казанской иконой Божи-
ей Матери - отстояли Москву
в Великую Отечественную
войну. Вопрос с хранением

икон сложный, но возмож-

ность его решения совершен-
но очевидна.

- Несмотря на ярко вы-

раженный в духе лучших
традиций русского акаде-
мизма характер вашего
творчества, вас многое
связывает с Америкой. Вы
там учились. Ваши выстав-
ки с успехом проходили во

многих городах США, в том
числе и в престижном для
художников районе Нью-
Йорка Сохо. В силу разно-

сти духовного восприятия
мира русская и американ-

ская культуры достаточно

далеки друг от друга. На
какой основе возникали
точки соприкосновения
русского реализма и аме-
риканского авангардизма?

(Окончание. Начало на стр. 1)

Что касается моей прича-

стности к храму Христа Спа-
сителя, то путь к его росписи
был достаточно долог. Когда
я учился в Московской сред-

ней художественной школе, то

среди нас, учеников, ходили

по рукам черно-белые конца

XIX века репродукции роспи-

си храма. Мы не знали ни ху-

дожников, выполнивших рос-

писи, ни изображенные на них

сюжеты. Свой интерес к раз-

ушенному храму старались

прилюдно не демонстриро-

вать. Тогда меня особенно по-

разила роспись «Воскресение
Христово». И по своей компо-

зиции, и по открывшемуся, не-

известному до того пласту ис-

кусства. Волею судьбы имен-

но «Воскресение Христово» я
и воссоздал на северо-запад-

ном пилоне храма.

Затем были годы учебы в

Суриковском институте, учас-

тие во всесоюзных, всерос-

сийских и зарубежных выстав-

ках, большие персональные

выставки в России, Японии и

США. У меня образовался опыт

портретной и пейзажной жи-

вописи, создания историчес-

ких многофигурных картин.
Так что к 1995 году, когда на-

чалась работа над эскизами

росписей храма Христа Спа-
сителя, я был уже достаточно

зрелым художником.

Но тогда еще очень труд-

но было представить, насколь-

ко отличной от всех других

видов живописи является жи-

вопись духовная. Она не толь-

ко потребовала другого уме-

ния и других знаний, но и ко-

лоссальной внутренней само-

отдачи. Череду строгих конкур-

сов и смотров прошло нема-

ло художников. Некоторым
были поручены сложные и от-

ветственные сюжеты. Но вы-

полнить задуманное удалось

далеко не всем, многие даже

не приступили к работам в

храме.

-   Как по библейской
притче: много званых, но

мало избранных...
-  Вы знаете, сейчас, ког-

да у меня есть уже почти де-

сятилетний опыт росписи хра-

мов, я понимаю, что не толь-

ко высокое художественное

мастерство определяет рабо-
ту художника. Необходима
глубочайшая внутренняя по-
требность выполнить эту ра-

боту, никакие иные помыслы

не должны отвлекать от нее.

Я убежден, что отбор худож-

ников для храма Христа Спа-
сителя проводился свыше, по

промыслу Божию. Храм рас-

писали те, кто смог приглу-

шить, придавить свою горды-

ню, забыть о себе и думать
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- Первое - это профессио-

нальный ценз. Художник дол-

жен был владеть мастерством

реалистической живописи.

Воссоздавалась роспись, вы-

полненная в классическом

академическом стиле, поэто-

му необходимо было иметь

твердый рисунок, хорошую ака-

демическую подготовку, опыт

создания монументальных про-

изведений. К сожалению, та-
ковых художников на сегод-

няшний день в России мало.

Во-вторых, художник дол-

жен быть достаточно молодым,

чтобы просто хватило физи-
ческих сил и здоровья для вы-

полнения большого объема
работ в короткие сроки.

Художники, расписавшие

храм, были верующие. Без
веры, без упования на Бога
при выполнении столь ответ-

ственной и сложной работы
жить было нельзя. Храм Хри-
ста Спасителя для всех, кто

работал там, - архитекторов,

«Святой Апостол и Евангелист
Матфей» на северо-западном

пилоне, «Крещение Господне»
на северном тимпане, «Вход
Господень во Иерусалим» на

западном тимпане. Работать
приходилось по 14 часов в

сутки. Времени на ошибки не

было. Кроме того, надо было
постоянно контактировать с

другими творческими коллек-
тивами, нередко переламы-

вать себя, координировать

свои усилия во имя создания

единого целостного ансамб-
ля. Именно тогда я понял, что

как живописец заинтересован

в том, чтобы рядом со мной
творили настоящие художни-

ки. Успех моей росписи за-

висел от того, насколько хо-

рошо была выполнена нахо-

дящаяся с ней рядом. Я учил-

ся радоваться успеху других,

находить в их творчестве то

художественное зерно, кото-

рое являлось бы стимулом для

моей дальнейшей работы.

писать Тронный зал Иеруса-
лимской патриархии, соору-

женный для торжественных

мероприятий, посвященных

2000-летию Рождества Хри-
стова. Под моим руковод-

ством и при моем участии

вместе с художниками, рабо-
тавшими еще недавно в хра-

ме Христа Спасителя, созда-

ли художественный дизайн и

реально воплотили творчес-

кую концепцию внутреннего

убранства Тронного зала. 4
января 2000 года, в канун

Рождественских событий,
здесь встретились все патри-

архи и президенты право-

славных государств. Ощуще-
ние было совершенно нео-

бычное. Только представьте,

в последние дни Рождествен-
ского поста мы сподобились
работать на Святой земле в

двух шагах от Гроба Господ-
ня. На торжествах мы были
не зрителями, не паломника-

ми, а полноправными участ-

Отстоим Севастополь! 2005 год

Владимир Маторин в роли Бориса Годунова. 2003 год

только о храме. Главным
было искреннее желание вос-

создать храм Христа Спаси-
теля. И расписали его те, кто

прежде всего хотел это сде-

лать. В XIX веке над внутрен-

ним убранством храма рабо-
тали десять лет, трижды сни-

мали леса, чтобы художники
могли увидеть сделанное. Мы
расписали храм за восемь

месяцев. Это было результа-

том огромного напряжения
духовных и физических сил.

- И все же какими кри-

териями руководствова-
лись члены комиссии при

выборе художников для

столь ответственной и не-

традиционной работы?

инженеров, художников, рабо-
чих, на всю жизнь останется

не объектом строительства, а

частью души. Это действи-
тельно первый храм страны,

символ нашего духовного воз-

рождения. И я счастлив, что

был среди тех, кто, пройдя
через огромное количество
искушений, испытаний, смог

внести свою лепту в его вос-

становление и сделать во

много раз больше, чем пред-

полагалось вначале. Я рабо-
тал один, без помощников.

Был и автором воссоздания

порученных мне сюжетов, и

исполнителем. Одновременно
вел сразу четыре росписи:

«Воскресение  Христово»   и

-  Но ведь на этом ваш

вклад в создание внутрен-
него убранства храма не
завершился...

-  Когда были восстанов-
лены мраморные пристенные

киоты в центральной части

храма, мне поручили создать

для них четыре иконы Бого-
родичного цикла. Кроме того,

как известно, в каждом пра-

вославном храме есть своя

плащаница, которая по древ-

нему благочестивому обычаю
один раз в год выносится на

середину храма для оплаки-

вания и поклонения. Священ-
ники храма предложили мне

воссоздать на доске образ
положенного во гроб Спаси-
теля. Это один из самых глу-

боких по своему содержанию

духовных сюжетов.
Продолжением работы

стало также создание серии

картин для Патриаршей тра-

пезной. Я предложил свой
проект оформления Патриар-
шего, или Белого, зала. На
центральном месте размеще-
на «Тайная вечеря», написан-

ная мной в 1997 году и пере-

данная в дар храму прави-

тельством Москвы. По бокам
располагаются еще четыре

картины, написанные на

евангельские сюжеты.

Трапезные палаты пред-

ставляют собой анфиладу,
которая начинается с Аван-
зала, соединяющего их с За-
лом церковных соборов. Ког-
да работы в Зале церковных

соборов уже близились к

окончанию, необходимо было
в кратчайшие сроки осуще-

ствить роспись Аванзала.
Здесь я уже работал вместе

с творческим коллективом, а

мной было выполнено десять

изображений важнейших пра-

вославных монастырей на

сводах Аванзала.
Таким образом, работая в

храме Христа Спасителя, я

приходил к совершенно дру-

гому виду искусства - к ду-

ховной живописи,которая под-

чиняется иным законам. Эти
законы надо было учиться по-

никами. Казалось, что нахо-

димся в центре Вселенной.
Я помню, как старался как

можно тише войти в зал, а

вхожу и вижу - все патриар-

хи православные сидят под

моей росписью.
-  Реалии нашей жизни

таковы, что большое коли-

чество лучших образцов
иконописи в силу извест-

ных исторических обстоя-
тельств находится в музе-

ях. Как художник, более
чем причастный к возрож-

дению русской духовной
живописи, что вы думаете

по этому поводу?
-  Все иконы, находящие-

ся в наших российских музе-
ях, были в то или иное время

вынуты из иконостаса, изъя-

ты из идейно-художественно-
го комплекса, который суще-

ствовал   в   каждом   храме.

Церковь   и   музей   должны

прийти к разумному ко

ромиссу, чтобы надле

жащий порядок в

щей  был  восста

новлен.      Такое
мое убеждение
базируется
прежде всего

на      личном
опыте.

скую икону. Другое дело, цер-

ковь должна понимать, что у

нее находятся исторические
и художественные ценности,

и сделать все возможное для

их сбережения. Существует
мнение, что в музеях для икон

создана особая обстановка
сохранности. Но ведь икона

живая, она неразрывно свя-

зана с жизнью самого хра-

ма, приспосабливается, на-

пример, под его температур-

ный режим. Икона никогда не

предназначалась для теплич-

ных условий, она должна быть
там, где ей положено быть.

Иконы имеют сакральное,
символическое значение.

Иверская икона Божией мате-

ри всегда считалась заступ-

- В реализме своем я, как

это ни странно может прозву-

чать, укрепился больше всего

именно в Америке. Неожидан-
но для себя обнаружил колос-

сальный интерес американс-

ких зрителей к настоящему

мастерству, к художникам, ра-

ботающим в реалистической
манере. И когда здесь, в Рос-
сии, я слышу, что реализм ус-

тарел, неактуален, я хочу со

всей ответственностью ска-

зать, что в масштабах совре-

менного нам мирового искус-

ства это не так. И подтверж-

дением является Нью-Йорк -

город, где берут начало все

художественные выставки, ко-,

торые в переполовиненном

виде доходят до Европы, а за-

тем уже до нас. В этом цент-

ре искусства я совершенно

осознанно пришел к мысли,

что для художника самое вы-

годное быть искренним. Вы-
годно быть правдивым, не те-

рять сложившуюся веками

традиционность твоего на-

^ ционального искусства. В
мировом масштабе инте-

ресно в первую очередь то

искусство, в котором выра-

жены национальные корни.

Поэтому так популярно ис-

кусство Мексики, Японии.
Оно узнаваемо,
оно ярко нацио-

нально.    Наше
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лике хуже, чем она есть. И
американские зрители, на-

пример, которые видят в му-

зее «Метрополитен» квадра-

ты Малевича, прекрасно по-

нимают, что в них нет ни гра-

ни философии, ни искусства.

Но я хочу подчеркнуть, что

слепая приверженность реа-

листическим традициям - это

тоже ошибка, в которую впа-

дают многие художники, а так-

же зрители. Плохой реализм

однозначно хуже плохого

авангардизма. Реализм тре-

бует гораздо большего мас-

терства и профессионализма:
четкого рисунка, знания ком-

позиционных законов, законов

цветового ритма и т. д. По-
этому в абстрактном искус-

стве художник, не владеющий
этими приемами и навыками,

может сделать более инте-

ресную работу, полнее и глуб-
же выразить себя. А худож-

ник-реалист всю душу раскро-

ет, но пропорции нарушены,

цвет скучный, и никому его

живопись неинтересна. Реа-
листическое искусство и фи-
лософски, и исполнительски

сложнее. Сохраняя традиции

добра и в своем содержании,

и по форме, оно должно гар-

монично развиваться вместе

с обществом. И многое здесь

зависит от художника. От его

мастерства, художественной
чуткости, ответственности пе-

ред обществом и националь-

ной культурой.
-  Что и должна проде-

монстрировать открываю-

щаяся в Новом Манеже
выставка ваших работ...

-  На такие большие пер-

сональные выставки зритель

приходит не только с целью

увидеть, что он знает и лю-

бит (я надеюсь, что не наобо-
рот), но и ознакомиться с тем

новым, что успел за после-

дние годы сделать художник.

Центральное место в Но-
вом Манеже займет пятимет-

ровый холст «Отстоим Сева-
стополь!», посвященный
150-летию героической обо-
роны города. Очень совре-

менное звучание у этой темы!
Картину еще мало кто видел.

Показывали ее на Днях ху-

дожественного наследия вес-

ной 2005 года, официальная
презентация состоялась ле-

том в Историческом музее, а

осенью ее привезли на мою

персональную выставку в Се-
вастополь. В городе и по все-

му Крыму, вдоль трасс была
организована большая рек-
ламная кампания с огромны-

ми биллбордами и плаката-

ми, где был фрагмент моей
картины и надпись на рус-

ском, я подчеркиваю, на рус-

ском, языке «Отстоим Сева-
стополь!» Решение об орга-

низации выставки принима-

лось на очень высоком уров-

не, в администрации прези-
дента Украины. На нее от-

кликнулись все средства мас-

совой информации. Открытие
выставки совпало с отстав-

кой оранжевого правитель-

ства. Имело значение, что я

по национальности украинец.

Теперь эта работа будет
представлена широкому кру-

гу зрителей. Мы в нашей бе-
седе много говорили о реа-

лизме. Вершиной реалисти-

ческой живописи является

композиционное многофигур-
ное полотно. Сейчас оно, как

правило, не пишется.

Другой значительный
холст - портрет лучшего баса
Большого театра Владимира
Маторина в роли Бориса Го-
дунова. Картина «Непокорен-
ный» - это мой взгляд на Ве-
ликую Отечественную войну,
на многие нерешенные воп-

росы, связанные с сегод-

няшним положением ветера-

нов. Картина «Забытые» по-

священа русской деревне, о

которой я много узнал при

восстановлении храма в ко-

стромской глубинке. Будет
много других новых компо-

зиционных, портретных и

пейзажных вещей. Два года

назад у меня была большая
выставка в Манеже. Когда
Юрий Михайлович Лужков
посмотрел ее, он сказал:

«Василий! Твое творчество

звучит примиряюще». Будем
надеяться, что нынешняя вы-

ставка подтвердит эти слова

мэра Москвы.
Открытие выставки состо-

ится 17 января, между Рож-
деством и Крещением, сразу

после Старого Нового года.

Мне бы хотелось, чтобы ее
сопровождало праздничное

новогоднее и рождественское

звучание. Я приглашаю всех

читателей вашей газеты, мос-
. квичей, гостей нашего горо-

да в выставочный зал «Новый
Манеж».

Беседу вела
Нина ЮХНО

Рождество. 2003 год

русское искусство такое же

самобытное и обладает боль-
шой силой воздействия. Это
далеко не Малевич и Кандин-
ский. К сожалению, мало зна-

ют нашу реалистическую и ис-

торическую живопись, напри-

мер Сурикова. Мы должны

пропагандировать наше клас-

сическое искусство, в том

числе и советского периода.

Американцы, раз речь зашла

об Америке, это искусство

принимают, оно им очень ин-

тересно. К сожалению, мы

сейчас стараемся быть аме-

риканцами больше, чем они

сами есть. Это проявляется в

наших вкусах, пристрастиях,

интересах. Настоящая же аме-

риканская публика руковод-

ствуется совершенно иными

критериями, чем многие из нас

себе представляют.

-  Такое ощущение, что
тень «Черного квадрата»
все больше заслоняет от
мира подлинно русскую
живопись...

-  Если бы Малевич оста-

новился на «Черном квадра-

те», то можно было бы гово-

рить о выражении им опре-
деленной позиции, например

философии отрицания, уви-

деть в квадрате образ некой
черной дыры в космосе и

тому подобное. Но этот че-

ловек сделал и красный квад-

рат, и три красных и два чер-

ных вместе. Какой смысл в

«Красном квадрате»? «Ку-
пание красного коня» -

вот   что    наполнено

глубоким содержа-

нием и смыслом.

іе   надо   ду-

мать о пуб-
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