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К 70-летию со дня рождения

Рачия Нерсесяна Могучий талон
САНТА Лючия, Сайта Лючия...

Голос рождается где-то в надрэх

души. Глубокий, неповторимый.

Так может напевать только простой

неаполитанский рыбак в краткие

минуты передышки, после дьяволь-

ски тяжелоіі работы на море.

—  Рачия Нерсесович, вы. очень

устали.  Вам надо отдохнуть.

—   Успею. Вот только кончится

съемка. Потом репетиции. — И с

улыбкой добавляет: Еще записи по

радио. И поеду отдыхать. На Кап-

ри. Синие скалы, море...

Последние слова он произносит

задумчиво, чуть-чуть мечтательно.

И все-таки это просто слова. А ты

уже видишь и нежный перелив вол-

ны, и поддер'нутую легкой дымкой

даль.

На память приходит «Старик и

море» Хемингуэя.

—  Рачия Нерсесович, это я;е ва-

ша роль!

—  Гм, — слышится в ответ нер-

сесяновское характерное и- немного

загадочное покашливание.

Потом на экране появляется

«Старик и море». Спенсер Тресси

великолепный актер. Но' у него нет

нерсесяновской мощи, и самое плав-

ное — нерсесяковских глаз. Без-

брежных, как море.

—  А какую рать вы хотели бы

сыграть иа сцене?

) —' Не знаю. Вот «Перед заходом

•солнца», — и добавляет со емувдё-

ндіом, — конечно, если пригласят...

,В пьесе Сарояна «В горах мое

сердце» есть очень трудное месіго.

3rd когда старик Мак-Грегор чита-

ет монолог короля Лира. В спек-

такли в этом месте игра Рачия Нер-

сесяна достигает потрясающей си-

лы.

—  Да. это трудно, . — говорит

(он, — роль в роли.

Ты ломаешь себе голову, пыта-

ясь разобраться, как он это делает.

—' Вы читаете монолог короля

Лира так же, как если бы вы сыг-

рали его в пьесе Шекспира?

—  Ни в коем случае! Я играю

Мак-Грегора. Он может быть пло-

хим актером. Но он замечательный

человек. Я играю человека...

" В это время прибегает запыхав-

шийся кинорежиссер.

—  Рачия Нерсесович, прошу на

съемку!

Й артист торопливо, на ходу

глубоко затягиваясь папиросой,

идет на съемочную площадку. И

снова съемка, снова репетиции.

снова сцена. И работа, работа, не-

смотря на смертельную болезнь, ко-

: торая уже подтачивает организм.

Но он знает, даже кратковремен-

I ное\ его появление на экране вызо-

! вет огромную радость зрителей и

скрасит горечь от порой неудачно-

. го фильма. Зритель ждет. И он иг-

рает...

Вот завершен фильм «Из-за че-

сти». Критики спорят. Кто он —

Эяизбаров, положительный или от-

рицательный герой? Какая чепу-

ха! Ведь Элизбарова играет Нерсе-

сян — значит, пред нами предста-

нет не носитель какой-то абстракт-

ной' идеи, а человек недюжинный,

сломленный духовно страшной со-

циальной машиной. Нерсесян игра-

ет человека и восстает против тем-

ных сил, калечащих, его душу.

Интересная деталь. Фильм ве-

зут в Москву на дубляж. Ищут дуб-

лера Рачия Нерсесяяу. Ищут дол-

го. Приходят артисты. Известные.

Вслушиваются в голос Нерсесяна.

И...' разводят руками. Это невоз-

можно озвучить. Здесь говорит но

один актер, а много. Какой нечело-

веческий диапазон!.      ,.

А потом он сам дублирует заме-

чательного артиста Николая Симо-

нова. Роль Монтанелли в «Оводе».

Слышен бархатный необыкновенно

выразительный голос Нерсесяна —

Монтанелли. И артист не может

сдержать слез...

И есть шедевры, которые вреза-

лись в память всех зрителей на-

шей страны и далеко за ее преде-

лами. Пепо — Рачия Нерсесяна и

его же Акоп Акопян — коммунист,

образ которого является непревзой-

денным на армянской сцене и эк-

ране.

Однако есть область, где Рачля

Нерсесян показывает нам всю

мощь своей колоссальной фигуры.

Это сцена. Он здесь — царь.

В «Маскараде» Лермонтова Не-

известный всего лишь идея, мысль,

но еще не человек. Режиссер и ар-

тист Сергей Герасимов попытался

ее оживить. Мы видим в фильме

«Маскарад» змеиный изгиб его губ,

длинные пальцы, ехидную усмеш-

ку. Неизвестный оживает, но не

совсем.

Но вот «Маскарад» на сцене

театра имени Сундукяна. По порть-

ере скользят нервные руки, обтя-

нутые белыми перчатками. Нерсе-

сяновские руки. И ты уже зна-

ешь — сейчас произойдет траге-

дия.- Спектакль онончен. И ты дол-

го думаешь, —- кто же здесь герой?
И приходишь к неожиданному вы-

воду — Неизвестный. Рачия Нер-

сесян.

Отечественный и зарубежный

театр знает многих Отелло — за-

мечательных, талантливых, просто

прекрасных. Но Рачия Нерсесян

был самым человечным.

В знаменитой сцене с платком

Рачия Нерсесян произносит одно

лишь слово —■ платок... платок. А
какая боль, надежда, тоска истер-

занного сердца в этом слове. Це-

лый океан чувств.

В позапрошлом году в Ереван

приехал после долгого перерыва из-

вестный киноартист Сергей Крюч-

ков. Перед съемками он ужинал в

«Армении». И он никак не мог

оторвать взгляда от крайнего пус-

тующего столика в углу.

— Вы понимаете, уже нет ста-

рика. Старика уя:е нет. Вы знаете,

какой это был великий артист. Вто-

рого такого не будет...

Грачия Нерсесян был человеком

глубоко демократичным. Его ис-

кусство пользовалось подлинно на-

родной славой. Когда он в своем

синем габардиновом плаще, из кар-

мана которого выглядывали «Юма-

ннте», «Паэза серра» и какая-то

английская газета, в широкополой

шляпе, высокий, шагал по улицам

города, то шоферы такси сами оста-

навливали машины, чтобы подвезіи

его до театра. И вдруг этот добрей-

ший человек, отзывчивый к беде

каждого, становился величествеч-

ным и неприступным. Его голова

старого мудрого льва кажется вы-

тесанной из камня. А серые глаза

становятся холодными, почти сталь-

ными.

Вот его знакомят с приезжей

знаменитостью. Он протягивает ру-

ку и вежливо говорит: «Нерсесян».

Называют имя знаменитости, долго

перечисляют его титулы и ранги,

занимаемую долненость.

— Бывает, — говорит он. И в

этом слове легкая ирония.

Он терпеть не мог юбилеев и ни-

когда не отмечал их. Шумная сла-

ва никогда не интересовала его. И

в этом отношении этот великий ар-

тист мало был похож на артиста.

Игра Рачия Нерсесяна почти не

поддастся анализу. Ее невозможно

уложить в привычные схемы и рам-

ки. Это какая-то стихийная сила.

Но было то. что находилось в

самой глубине его существа, его фе-

номенальной артистической инди-

видуальности, то. чтО было понят-

но, каждому зрителю — необыкно-

венная  человечность.

В. ШАХНАЗАРЯН.


