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Встреча

с мастером
На-днях в Московском художественной

театре состоялась встреча нар. арт. СССР
Вл. Ив. Немировича- Данченко с режиссе-

рами "Й актерами —делегатами   Всесоюзного

с'езда Рабис.
— Разговоры о целесообразности работы

за столом,— сказал В. И. Немирович-Дан-
ченко,— возникли сейчас повидимому в свя-

зи со слухами о том, что К. С. Станислав-
ский в своих последних работах высказы-

вается за сокращение числа застольных

репетиций. Я лично никогда особенно не

увлекался работой за столом, но и сейчас

ни в коем случае не мог бы отказаться от

нее.                                                         ,

«За столом» фактически рождается фун-

дамент будущего спектакля, творится его

самая важная и ответственная часть. Здесь
именно актеры ищут и находят те первые

ощущения и мысли, которые кладутся в

основу образа.

Работа над ролью у актера должна на-

чинаться с определения физического со-

стояния, в котором находится действующей

лицо. Актеру нужно вспомнить о характе-

ре воплощаемого им физического состояния

__ и югда ему будет правильно подсказано

нужное  самочувствие. Память актера про-

диктует   верное    поведение   действующего:

лица.

Иногда самочувствие воплощаемого обра-

за актер может постигнуть только рассудоч-

но. В этом случае он непременно начнет

пользоваться штампами.

В И. Немирович-Данченко привел много

примеров кропотливой филигранйой рабо-

ты, проводимой за столом в период созда-

ния роли. Владимир Иванович особенно

подчеркнул необходимость проведения, как

он выразился, синтимных» репетиций. На
эти «интимные» репетиции, кроме участни-

ков спектакля, не допускается ни один че-

ловек: покуда у актеров не накопилось до-

статочно материала для создания образа —

их работу не следует делать предметом де-

монстраций.

—  Однако засиживаться долго за сто-

лом не следует, —продолжает далее В. И.
Немирович-Данченко.— Как только актер

накопил необходимый запас мыслей и на-

строений, как только он заговорил полный

голосом— репетиции за столом нужно кон-

чать. И тут наступает новая, не менее от-

ветственная фаза создания спектакля. В
Художественном театре, даже работая за

столом, мы довольно скоро начинаем «дви-

гаться» Репетиционный зал делится бе-

лой ниткой на две части. Одна из них по

мере надобности и в соответствии с харак-

тером мизансцен обставляется ширмами —

и сценическая установка готова. В настоя-

щее время, репетируя за столом «Горе от

ума», мы изредка переходим даже на сце-

ну, где уже поставлены «станки» и сдела-

ны необходимые «выгородки».

Много внимания в своей беседе В. И. Не-
мирович-Данченко уделил работе актера

над текстом роли. Он не считает нужным,

подобно тому, как это советует К. О. Ста-
ниславский, запрещать актерам учить текст

роли с первых же шагов их работы над

образом.
—  Актер, отыскивая правильное само-

чувствие действующего лица, — говорит

Владимир Иванович, — должен наизусть'

знать текст своей роли. Только в этом слу-

чае он сумеет полнее выразить его отноше-

ние к -воплощаемым на сцене событиям.

Пытаясь правильно найти физическое со-

стояние действующего лица, актер в сущ-

ности ищет выражение собственного само-

чувствия. Считая такой метод работы над

ролью наиболее правильным, Владимир
Иванович предупреждает, что при этом не-

обходим зоркий глаз режиссера: «собствен-

ные самочувствия» актера могут увести его

в сторону от образа, намеченног о драма-

тургрм.

На примере подготовляемой в МХАТе
постановки бессмертной грибоедовской ко-

медии «Горе от ума» В. И. Немирович-Дан-
ченко подчеркнул особые трудности, встаю-

щие перед театром и актером при работе

со стихотворным текстом.

— Перед нами,— говорит В. И., — стоит

пленительная задача— вновь поставить за-

мечательную комедию Грибоедова, расцве-

тить и оживить ее, не делая при этом ни-

какого насилия над текстом, внимательно

и кропотливо работая над стихом. Стиху в

этой постановке мы придаем первенствую-

щее значение, предопределяющее всю ра-

боту коллектива над пьесой.
Владимир Иванович говорит далее о.

большой и ответственной задаче, которую:
предстоит решить актерам, занятым в спек-

такле. Произнося стихотворный текст они

должны суметь передать в этой необыч-

ной форме внутреннее содержание обра-
зов и настроений, которые они в себе не-

сут Здесь В. И. предлагает актерам на вре-

мя забыть о стихотворном тексте роли —

передавая ее своими словами. Когда жй
будут найдены ощущения и настроения,

соткана «живая ткань» образов— актерам

следует вновь вернуться к стиху, который
зазвучит тогда ярче, правдивее и убеди-

тельнее. Когда пройдет определенное коли-

чество спектаклей, актеры будут уже «жить'

стихом», то-есть сумеют, произнося стихот-

ворный текст, достигать обычной вырази-

тельности, правдиво передающей чувства

д настроения действующего лица.

Играя, актер ни на минуту не должен

забывать, что он произносит стихи. Это зна-

чит что он должен внимательно следить"

за рифмой, всячески подчеркивая ее и

соблюдая необходимые паузы, продикто-

ванные размером стихотворения. Но если

актер будет просто выразительно читать"

стихи —он перестанет жить на сцене.

— У нас много говорят и пишут за по-

следнее время о формализме — говорит

В. И. Немирович- Данченко, переходя к за-

ключительной теме собеседования.— К со-

жалению в ряде случаев подлинная борь-
ба с натурализмом и формализмом прини-

мает уродливые формы и сводится к вуль-

гаризации этого полезного и нужного ло-

зунга. Страхуя себя от «формализма», от-

дельные театры и режиссеры создают на-

редкость убогие и серые спектакли, обстав-
ляя их как можно «натуралистичнее»: в

оформлении тут и, обязательный потолок,

стены, двери и окна... Текст такой пьесы

выглядит удивительно пресно, разыгры-

вается опектакль вяло, в нем отсутствуют;
необходимые аксессуары самой элементар-

ной театральности. Зритель уходит разоча-

рованным, а режиссер доволен: «критика»

и «общественность» не нашли в спектакле;

никаких элементов формализма...

Настоящий художник не будет занимать'-

ся такой позорной перестраховкой. В своей

работе он будет основываться на художест-

венном вкусе, критерием которого являет-

ся социальное, жизненное и театральной.

восприятие спектакля. Синтез этих требо-
ваний и составляет вершину искусства.

Спектакль «Анна Каренина» идет почти

без оформления, лишь в синем бархате, но.

никто не назвал этого «формализмом». Де-

ло-то оказывается не в потолке! Если за-

мысел спектакля правилен, если на сцене;

действуют живые люди, если все в спек-

такле просто и легко доходит до зрителя,—

театр может не бояться никаких огульных

обвинений в формализме. Я приветствую,

любое оформление, если оно действитель-

но помогает выявить содержание спектак-

ля.

Нельзя строиь театр только на одной

эксперименте, но и не следует совсем эа-

бывать об экспериментальной работе.

Это должны учесть в своей работе все стро>
ители советского театрального искусства.

Я. ЧЕРНОВ
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Встреча

с мастером
На-днях в Московском художественной

театре состоялась встреча яар. арт. СССР
Вл Ив Немировича-Данченко с режиссе-

рами и' актерами— делегатами Всесоюзного

с'езда Рабис.                                      ,

I — Разговоры о целесообразности работы

U столом,— сказал В. И. Немирович-Дан-

[ченко,— возникли сейчас повидимому в свя-

зи со слухами о том, что К. С. Станислав-
ский в своих последних работах высказы-

вается за сокращение числа застольных

репетиций. Я лично никогда особенно не

увлекался работой за столом, но и сейчас

ни в коем случае не мог бы отказаться от

нее

«За столом» фактически рождается фун-

дамент будущего спектакля, творится его'

самая важная и ответственная часть. Здесь'

именно актеры ищут и находит те первые

ощущения и мысли, которые кладутся в

основу образа.

Работа над ролью у актера должна на-

чинаться с определения физического со-

стояния в котором находится действующее

лицо. Актеру нужно вспомнить о характе-

ре воплощаемого им физического состояния

— и тогда ему будет правильно подсказано

нужное самочувствие. Память актера про-

диктует верное поведение действующего;

лица.                                                 ,

Иногда самочувствие воплощаемого обра-

за актер может постигнуть только рассудоч-

но. В этом случае он непременно начнет

пользоваться штампами.

В И. Немирович-Данченко привел много

примеров кропотливой филигранной рабо-
ты проводимой за столом в период созда-

ния роли. Владимир Иванович особенно

подчеркнул необходимость проведения, как

он выразился, «интимных» реп'етиций. На

эти «интимные» репетиции, кроме участни-

ков спектакля, не допускается ни один че-

ловек: покуда у актеров не накопилось до-

статочно материала для создания образа —

их работу не следует делать предметом де-

монстраций.

—  Однако засиживаться долго за сто-

лом не следует,— продолжает далее В. И.
Немирович-Данченко.— Как только актер

накопил необходимый запас мыслей и на-

строений, как только он заговорил полный

голосом—репетиции за столом нужно кон-

чать. И тут наступает новая, не менее от-

ветственная фаза создания спектакля. В
Художественном театре, даже работая за

столом, мы довольно скоро начинаем «дви-

гаться». Репетиционный зал делится бе-
лой ниткой на две части. Одна из них но

мере надобности и в соответствии с харак-

тером мизансцен обставляется ширмами—

и сценическая установка готова. В настоя-

щее время, репетируя за столом «Горе от

ума», мы изредка переходим даже на сце-

ну, где уже поставлены «станки» и сдела-

ны необходимые «выгородки».

Много внимания в своей беседе В. И. Не-

мирович-Данченко уделил работе актера'

над текстом роли. Он не считает нужным,

подобно тому, как это советует К. О. Ста-
ниславский, запрещать актерам учить текст

роли с первых же шагов их работы над

образом.
—  Актер, отыскивая правильное само-

чувствие действующего лица, — говорит,

Владимир Иванович, — должен наизусть'

знать текст своей роли. Только в этом слу-

чае он сумеет полнее выразить его отноше-

ние к воплощаемым на сцене событиям.

Пытаясь правильно найти физическое со-

стояние действующего лица, актер в сущ-

ности ищет выражение собственного само-

чувствия. Считая такой метод работы над

ролью наиболее правильным, Владимир

Иванович предупреждает, что при этом не-

обходим зоркий глаз режиссера: «собствен-

ные самочувствия» актера могут увести его

в сторону от образа, намеченного драма-

тургом.                                                _,, '
На примере подготовляемой в МХАТ е;

постановки бессмертной грибоедовской ко-

медии «Горе от ума» В. И. Немирович-Дан-
ченко подчеркнул особые трудности, встаю-

щие перед театром и актером при работе

со стихотворным текстом.

—  Перед нами,—говорит В. И., — стоит

пленительная задача—вновь поставить за-

мечательную комедию Грибоедова, расцве-

тить и оживить ее, не делая при этом ни-

какого насилия над текстом, внимательно

и кропотливо работая над стихом. Стиху в

этой постановке мы придаем первенствую-

щее значение, предопределяющее всю ра-

боту коллектива над пьесой.

Владимир Иванович говорит далее '&

большой и ответственной задаче, которую;

предстоит решить актерам, занятым в спек-

такле. Произнося стихотворный текст, они

должны суметь передать в этой необыч-

ной форме внутреннее содержание обра-

зов и настроений, которые они в себе не-

сут. Здесь В. И. предлагает актерам на вре-

мя забыть о стихотворном тексте роли — \

передавая ее своими вдовами. Когда жеі

будут найдены ощущения и настроения,

соткана «живая ткань» образов—актерам

следует вновь вернуться к стиху, который

зазвучит тогда ярче, правдивее и убеди-

тельнее. Когда пройдет определенное коли-

чество спектаклей, актеры будут уже «жить:

стихом», то-есть сумеют, произнося стихот-

ворный текст, достигать обычной вырази-

тельности, правдиво передающей чувства

н настроения действующего лица.

Играя, актер ни на минуту не должен

забывать, что он произносит стихи. Это зна-

чит, что он должен внимательно следить"

за рифмой, всячески подчеркивая ее и

соблюдая необходимые паузы, продикто-

ванные размером стихотворения. Но если

актер будет просто выразительно читать

стихи—он перестанет жить на сцене.

—  У нас много говорят и пишут за по-

следнее время о формализме — говорит

В. И. Немирович-Данченко, переходя к за-

ключительной теме собеседования.—К со-

жалению в ряде случаев подлинная борь'-

ба с натурализмом и формализмом прини-

мает уродливые формы и сводится к вуль-

гаризации этого полезного и нужного ло-

вѵнга. Страхуя себя от   «формализма», от-



ветственная фаза создания спектакля. В

Художественном театре, даже работая за

столом, мы довольно скоро начинаем «дви-

гаться». Репетиционный зал делится бе-

лой ниткой на две части. Одна из них по

мере надобности и в соответствии с харак-

тером мизансцен обставляется ширмами —

и сценическая установка готова. В настоя-

щее время, репетируя за столом «Горе от

ума», мы изредка переходим даже на сце-

ну, где уже поставлены «станки» и сдела-

ны необходимые «выгородки».

Много внимания в своей беседе В. И. Не-
мирович-Данченко уделил работе актера'

над текстом роли. Он не считает нужным,

подобно тому, как это советует К. О. Ста-
ниславский, запрещать актерам учить текст

роли с первых же шагов их работы над

образом.

—  Актер, отыскивая правильное' само-

чувствие действующего лица, — говорит.

Владимир Иванович, — должен наизусть:

знать текст своей роли. Только в этом слу-

чае он сумеет полнее выразить его отноше-

ние к воплощаемым на сцене событиям.

Пытаясь правильно найти физическое со-

' стояние действующего лица, актер в сущ-

ности ищет выражение собственного само-

чувствия. Считая такой метод работы над

ролью наиболее . правильным, Владимир

Иванович предупреждает, что при этом не-

обходим зоркий глаз режиссера: «собствен-

ные самочувствия» актера могут увести его

в сторону от образа, намеченного драма-

тургом.                                                        t

На примере" подготовляемой в MXAT'ei
постановки бессмертной грябоедовской ко-

медии «Горе от ума» В. И. Немирович- Дан-

ченко подчеркнул особые трудности, встаю-

щие перед театром и актером при работе

со стихотворным текстом.

—  Перед нами, —говорит В. И., — стоит

пленительная задача —вновь поставить за-

мечательную комедию Грибоедова, расцве-

тить и оживить ее, не делая при этом ни-

какого насилия над текстом, внимательно

и кропотливо работая над стихом. Стиху в

этой постановке мы придаем первенствую-

щее значение, предопределяющее всю ра-

боту коллектива над пьесой.

Владимир Иванович говорит далее S

большой и ответственной задаче, которую:

предстоит решить актерам, занятым в спек-

такле. Произнося стихотворный текст, они

должны суметь передать в этой необыч-

ной форме внутреннее содержание обра-

зов и настроении, которые они в себе не-

сут. Здесь В. И. предлагает актерам на вре-

мя забыть о стихотворном тексте роли —

передавая ее своими уловами. Когда же;

будут найдены ощущения и настроения,

соткана «живая ткань» образов —актерам

следует вновь вернуться к стиху, который

зазвучит тогда ярче, правдивее и убеди-

тельнее. Когда пройдет определенное коли-

чество спектаклей, актеры будут уже «жить:

стихом», то-есть сумеют, произнося стихот-

ворный текст, достигать обычной вырази-

тельности, правдиво передающей чувства

и настроения действующего лица.

Играя, актер ни на минуту не должен

забывать, .что он произносит стихи. Это зна-

чит, что он должен внимательно следить'

за рифмой, всячески подчеркивая ее и

соблюдая необходимые паузы, продикто-

ванные размером стихотворения. Но если

актер будет просто выразительно читать!

стихи—он перестанет жить на сцене.

—  У нас много говорят и пишут за по-

следнее время о формализме — говорит

В. И. Немирович-Данченко, переходя к за-

ключительной теме собеседования. —К со-

жалению в ряде случаев подлинная борь'-

ба с натурализмом и формализмом прини-

мает уродливые формы и сводится к вуль-

гаризации этого полезного и нужного ло-

вунга. Страхуя себя от «формализма», от-

дельные театры и режиссеры создают на-

редкость убогие и серые спектакли, обстав-

ляя их как можно «натуралистичнее»: в

оформлении тут и обязательный потолок,

стены, двери и окна... Текст такой пьесы

выглядит удивительно- пресно, разыгры-

вается спектакль вяло, в нем отсутствующ

необходимые аксессуары самой элементар-

ной театральности. Зритель уходит разоча-

рованным, а режиссер доволен: «критика»:

и «общественность» не нашли в спектакле.

никаких элементов формализма...

Настоящий художник не будет занимать",

ся такой позорной перестраховкой. В своей

работе он будет основываться на художест-

венном вкусе, критерием которого являет-

ся социальное, жизненное и театральное:

восприятие спектакля. Синтез этих требо-

ваний и   составляет   вершину   искусства'.

Спектакль «Анна Каренина» идет почти

без оформления, лишь в синем бархате, но.

никто не назвал этого «формализмом». Дѳѵ

ло-то оказывается не в потолке! Вели за-

мысел спектакля правилен, если на сцене;

■действуют живые люди, если все в спек-

такле просто и легко доходит до зрителя,—

театр может не бояться никаких огульных

обвинений в формализме. Я приветствую:

любое оформление, если оно действитель-

но помогает выявить содержание спектак-

ля.

Нельзя строить театр только на одном

эксперименте, но и не следует совсем за-

бывать об экспериментальной работе;.-

Это должны учесть в своей работе все стро-

ители советского театрального искусства.

Я. ЧЕРНО!


