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Имя, вошедшее

в историю театра
' Огромное дарование Вла-

димира Ивановича Немиро-

вича-Данченко, одного из

создателей знаменитого Мос-

ковского Художественного

театра, проявилось в разных

сферах театральной жизни.

Можно подробно говорить

о его репертуарной програм-

ме, которая исходила из то-

го, что театр, по его мне-

нию, должен быть прежде

всего «театром автора».

Можно говорить о его режис-

серском наследии, которое в

самых важных и ответствен-

ных позициях не потеряло

своего значения и сегодня.•

Можно говорить о его педа-

гогических идеях. Можно,

наконец, говорить о таланте

Немировича-Данченко в той

области, которую принято

называть организацией теат-

ра, т. е. в области внутрен-

него строительства театраль-

ного • организма, который он

знал в совершенстве.

Немирович-Данченко ни-

когда не называл театр

родным домом, может быть,

потому, что слишком хоро-

шо знал опасность «домаш-

него» отношения людей те-

атра к своему долгу, к своим

обязанностям, к своим граж-

данским задачам. Он любил

называть театр «художест-

венным учреждением» — в

этом скрывалось понимание

сложности театрального де-

ла, его социальных задач.

Вместе с Константином Сер-

геевичем Станиславским Не-

мирович-Данченко начал в

России театральную револю-

цию, которая тысячью нитей

была связана с приближаю-

щейся социальной револю-

цией и пропитана ее духом.

Немирович-Данченко остро

чувствовал необходимость

перемен, умел поставить

театральное дело таким об-

разом, чтобы оно касалось

всех проблем жизни наро-

да.

Это целая театральная

программа, которую Неми-

рович-Данченко выполнял в

течение многих    десятилетий

служения русскому и со-

ветскому театру. Он более

чем кто-либо чувствовал но-

вые задачи, которые выдви-

гает время перед театром,

обладал редчайшей способ-

ностью находить именно ту

пьесу, которая в данный

момент истории могла стать

для театра основой для то-

го, чтобы сказать нечто са-

мое главное о . времени.

Часто вспоминают, что имен-

но Немирович-Данченко по-

чувствовал в чеховской

«Чайке», провалившейся на

императорской сцене, могу-

чий заряд нереализованного

исторического смысла. Но

ведь мало того, что почувст-

вовал, он убедил Станис-

лавского в том, что это ве-

ликая пье.са, и вместе с ним

поставил ее, во многом опре-

делив этим движение теат-

ра XX века.

Немирович-Данченко на-

чал свою творческую жизнь

как литератор, критик, педа-

гог. С созданием Художест-

венного театра и по мере

его развития он обнаружил

в себе дар режиссера. И он

действительно становится

одним из крупнейших режис-

серов-новаторов, сумевших

сказать свое слово во всех

наиболее существенных воп-

росах мировой сценической

культуры.

В одном из писем к Ста-

ниславскому он назвал раз-

ные подходы к искусству

сцепы. Актеры считали и

всегда будут считать, что

театр существует для того,

чтобы они играли. Режис-

серы чаще всего думают,

что театр существует для

того, чтобы они могли проя-

влять свои режиссерские

дарования. Мы же считаем,

писал он, что театр сущест-

вует для того, чтобы выра-

жать автора. В этой . идее

нет и оттенка мысли о вто-

ричности или подчиненности

театра. Немирович-Данченко

сам был активнейшим ин-

терпретатором литературного

произведения, прекрасно соз-

нававшим собственно теат-

ральные возможности. Го-

воря о «театре автора», он

имел в виду прежде всего

ту объективную почву, кото

рая только и делает театр

значительным явлением ду-

ховной жизни своего наро-

да, своей страны, своей

культуры. На этом пути он

также совершил ряд откры-

тий, имевших важные пос-

ледствия для театрального

развития.

В 1910 году Немирович-

Данченко осуществил на сце-

не Художественного театра

постановку «Братьев Карама-

зовых» Ф. М. Достоевско-

го. Этим спектаклем была

совершена, по его собствен-

ным словам, своеобразная

«бескровная революция»: на

сцену театра был открыт

доступ крупнейшим литера-

турным талантам, которые

раньше были отгорожены от

театра непроходимой стеной.

И в этой связи нельзя не

напомнить, что проза на сов-

ременной сцене стала не

просто равноправной, но час-

то задающей тон всей теат-

ральной жизни. Вне прозы

нельзя себе представить сов-

ременный театр в его глав-

ных репертуарных линиях.

До конца своей долгой

жизни Немирович-Данченко

оставался творцом, ищущим

художником, готовым подоб-

но Станиславскому всегда

начать заново. В последние

годы он думает о своем дети-

ще, Художественном теат-

ре, с той же пристальной

заботой, с какой они вместе

со Станиславским думали о

нем, ведя его сквозь разные

исторические эпохи. Он

вновь и вновь стремится к

тому, чтобы очистить искус-

ство от штампов, от само-

уверенности, от спеси, меч-

тает о том, чтобы освобо-

диться от всякого балласта,

мешающего идти вперед. Он

вновь взывает к своим уче-

никам и сподвижникам, что-

бы   они  задумались  над  су- .

ществом своего искусства,

над тем, способны ли они

выполнить свою миссию пе-

ред людьми.

В последние годы интерес

к наследию Немировича-

Данченко возрос в очень

большой степени. Это свя-

зано, конечно, с тем, что

само развитие театра зас-

тавляет нас вновь и вновь

обращаться к идеям режис-

сера во всех областях, о ко-

торых говорилось в начале

статьи. Издание трудов Не-

мировича-Данченко, прежде

всего двухтомника избран-

ных его писем, стало собы-

тием. Сегодня на столах мно-

гих руководителей театров

можно увидеть эти книги,

которые стали чем-то вроде

практической театральной

энциклопедии, где можно

найти ответы на самые ост-

рые и сложные вопросы

театрального строительст-

ва. Но не только книги

Немировича-Данченко участ-

вуют в его диалоге с сов-

ременностью. Издан также '

ряд значительных работ о

его жизни в искусстве, ста-

тей и мемуаров, в которых

Немирович-Данченко встает

во всей полноте своей твор-

ческой биографии, во всей

плодоносности своих идей,

обращенных не только к

современной ему сцене, но

и к будущим поколениям.

Жизнь В. И. Немировича-

Данченко продолжается в де-

лах основанного им вместе

с К. С. Станиславским Ху-

дожественного театра, в дея-

тельности         школы-студии

МХАТ, созданной по его

инициативе, в творчестве

многих и многих деятелей

советской и зарубежной сце-

ны.

А.   СМЕЛЯНСКИИ,

_____театральный _критик.


