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этом спектакле. — почти крик

с страшной болезни буржуаз-

ного общества, в .котором воі-

можяо трагическое, существо-

вание Дженнаро и его бедно-

го театра. Это страстная з; -

щита человека, его достой» -

сгва. Вновь — в которы і

раз! — актер выступает Рі -

царем Добра. В этом особе -

иость творчества . Нельског] ,

дар его души. Талант акт-

прежде всего талант гумани-

стический, глубоко народный.

В нем живет уверенность |в
торжестве света над тьмой,

правды  над  ложью. -

С ЧЕГО НАЧАЛСЯ его

Театр? Может быть, с

первых посещений Смолен-

ского театра, где часто игра-

ли «малороссийские труппьі*?

Украинские спектакли были

полны романтики, возвышен-

ных и. светлых чувств, поэзии

и мечты. Или . с того вечери,

когда еще гимназистом да

прочел      Белинского:     «Зач$м

мы-  так   лгооим/ театр?   Зат В,
что он освежает нашу душу.,

мощными и разнообразны:* и

впечатлениями, затем, ч' о

он... открывает нам новы!,

преображённый и дивный мир

страстей и жизни!..» А строки

Гоголя о том, "что театр".? -о

великая кафедра, с которой

можно сказать миру: иного

добра, он пронес через всю

жизнь. В 1922 году молодой

Валерий Булатовский посту-

пил на сцену Смоленского 'іе-

-"Рис, :С. Беляева?

ло' смущало зрителей, помнив-

ших чеховскую „характеристи-

ку: «Вялый, рыхлый, всегда

покорный*. Нелъский более

всего интересовался не внеш-

ним обликом Тригорина, он

рисовал другую вялость и

рыхлость — душевную. Его

Тригорин был озабочен собой,

' своими писательскими мука-

ми, далекими от обществен-

ных вопросов, которыми он

тяготился. Такой Тригорш

мог бы сказать о себе и дру-

гие слова: «К добру и злу по-

стыдно равнодушны...» Нель-

с'югй призывал зрителей к раз-

мышлению о том, что такое

активный гражданский и об-

щественный долг истинного

художника. Чеховская тема

Нельокого закономерно нахо-

дила, свое завершение в обра-

зе Пети Трофимова в «Виш-

невом ' саде». Пробудить мир к

творчеству, к преобразова-

тельной деятельности, . к вес-

не и будущему цветению —

вот то нравственное и обще-

ственное добро, за которое

сражался его Петя . Трофимов.

Этот образ явился в .спектак-

ле тем «средоточием оптимиз-

ма», с которым и связаны на-

ши представления об этой

«весенней»   пьесе   Чехова.

ІДНАЖДЫ, когда в те-

атре шел «Царь Фе-

дор», во время антракта Ва-

лерия Сергеевича пригласили

в кабинет главного режиссера.

Спектакль  смотрел  писатель  и

О
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которые смело- подчи-

няют себе Время. Оно 'по-

слушно их' творческому таин-

ству потому, что они идут

впереди, всегда чуть-чуть впе-

реди него. Говорят еще, что

время не властно -'Над истин-

ным  искусством.

Когда на сцене Волковсно-

то театра появляется народ-

ный артист РСФСР Валерий

Сергеевич Нельский, всякий

раз происходит встреча с

вдохновением и мастерством

артиста, чей творческий пафос

заключен в словах Правда,

Добро и Человечность. На

спектакли с участием Поль-

ского вы приходите так. как

приходите к другу, верному,

бескорыстному и мудрому.- И

друг, как самый терпеливый

учитель, в пристальной нето-

ропливой беседе учит вас без-

ошибочно распознавать добро

и зло, истину и ложь, красо-

ту  и  уродливость.

Жизнь его ■ сценических ге-

роев начинается задолго до

того, как распахнется занавес.

Она рождается не в тиши ка-

бинетов, .библиотек и* музеев,

не в гулких репетиционных

залах, как может показаться,

— ■ она начинается в глубине

времени, в опыте всей жизни,

в стуке сердца, в неторопли-

вой лесной прогулке, она бе-

рет толчок в утренней газет-

ной полосе ив разговорах с

людьми. И потом, после спек-

такля, долго еще продолжает-

ся этот безостановочный бег

времени, жизнь человеческих

чувств, 'пристрастий, высот

Йуха его героев...

' ' В его комнате собрались

люди, очень непохожие друг

на друга. Они вошли сюда

давно, и недавно, из разных

эпох, времен, стран и собы-

тий. Иногда Валерию Серге-
евичу кажется, .. что они раз-

говаривают. Оживают "портре-
ты. Оживают голоса Времени.

Это не. воспоминания, "это мир

человека, вобравшего в себя

бесконечное число человече-

ских судеб, подарившего лю-

дям счастье общения с его

героями.

.Можно -   говорить   0.  чехов-

ском, театре   Валерия      Серге-

евича  Нельского.  Он сыграл н

дядю   Ваню,   и   Тригорина,     и

Петю   Трофимова.   В   нем  жи-

вы и по сей день  горьковские

персонажи   —   Барон   в   спек-

танле   «На   дне»,   Мастаков   в

«Чудаках»,   Монахов   в   «Вар-

варах»   —   об   этой      работе,

сделанной   вместе   с   режиссе-

. ром   И.    Ростовцевым   еще   в

Куйбышеве, '     Валерий   Серге-

евич   пишет  специальную   ста-

тью   в   сборник,   посвященный

постановкам   горьковской   пье-

сы.   Нельского  помнят  в" «Зы-

ковых»,       «Егоре   Булычеве»,

во   «Врагах».' Он   любит театр

Островского;   Умеет   воплотить

шекспировскую   мудрость,   лег-

ко  и  радостно  чувствует  себя

в   мольеровской   комедии.   На-

конец,   это   актер   самого   со-

временною плана  —   ему зна-'

ком   сложный     мир  Фридриха

Дюрренматта   с   его   «Физика-

ми» и творчество    Эдуардо де

Филиппе.   Он   увлекается   ха-

рактером   нашего   современни-

ка,      а   на   его  столе     лежит

пьеса,'     присланная   драматур-

гом   для   Нельского-режиссера. .

Он     много     ставил:       можно

вспомнить"   «Палату»   С.    Але-

шина,      «Профессию      миссис

Уоррен» - Б.   Шоу,   «Женитьбу

Белугина»   А.   Н.   Островского.

Нет',   это   не  всеядность!..   Это

неутомимость       художника     в

творчестве,   жажда   постоянной

работы,   новых   открытий,   глу-

бин.   Неиссякаемость,   наконец.

Да.,   «быть   живым,   живым   и

только, живым и только -•— до

конца!»  Это и его заповедь.

Сыграть Мальволио в  «Две-

надцатой   ночи»   Шекспира   — •

Люд а   иску ест ва

АРЬ  ДОБ
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образ этот буквально станцо-

ван Вельоким! ' — так балан-

сируя между комическим и

трагическим', что это даст не-

легкую пищу критикам для

размышлений, а зрители посвя-

тят Нельскому — Мальволио тро-

гательные стихи, написанные

под . впечатлением премьеры!:.

Вновь 'и вновь потрясает

нас актер рабоггами настолько

филигранными, разноплановы-

ми, сохраняя, по мудрому

леоновокому выражению, «зо-

лотые .запасы души», что его

герой 'будто незаметно для

.вас станет ведущей фигурой

спектакля. , Так в «Двенадца-

той ночи». Так в спектакле

«Царь Юрий», ' поставленном

Ф. Штпигігным, где Шуйский,

— В. Нешьский был до поры

до времени .бесцветным и не-

заметным. Нельский играл, ка-

залось бы, 'Трусоватость это?

го князя «*ео щами в тощей

бороденке». Но то были рас-

четливость и точный прицел

героя. То была победная тру-

соватость! Его Шуйский мог

сладко унижаться, раболепст-

вовать, он сам шел на плаху,

но и с плахи его хитрый зра-

чок продолжал цепко следить

за поведением соперников, ко-

торые и не подозревали, что,

трусоватость и елейность все-

го лишь маска, за которой

крепкая, изворотливая и же-

стокая рука, твердое, «недрем-

лющее» око.

Везде, в каждом спектакле

вы почувствуете беспокойный

внутренний ритм, увидите на-

туру, деятельную, а образ, соз-

данный Нельским, будет от-

мечен той мерой психологиче-

ской глубины, о которой мы

говорим как о тонком иссле-

довании душевных движений

человека.

Шукшинский старик Наум

из спектакля «Характеры».

Этот, эпизод Нельского застав-

ляет, сверкать весь, спектакль.

В. Нельский удивителен в

этой роли своей достоверно-

стью, ■ соединением, казалось

бы, . несоединимых начал... -г- .

детского, непосредственного

восприятия мира и стариков-

ской мелочности, язвительно-

сти, ворчливости. Острый, не-

доверчивый взгляд отшельни-

ка со скрытым любопытством

скользнет по книжкам и тет-

радкам мальчишки Юрки.

Старик зажиточен, а его квар-

тирант Юрка бедствѵет. Од-

нако дед Наум — ІЗ. Нель-'

ский в этой' вечерней беседе

поймет превосходство неустро-

енной Юркиной жизни и не-

ожиданно для себя почувству-

ет, как -шевелится, оживает,

просыпается в нем доброе, че-

ловеческое. В. Нельский иг-

рает Наума с великолепным

юмором, очень точно переда-

вая стиль и ритм жизни героя

Шукшина.

А-- в следующий- ■" театраль-

ный вечер он познакомит вас

с жизнью бродячей итальян-

ской -актерской труппы, и вы

будете страдать и грустить

вместе . с его Дженнаро. Нет,

Дженнаро будет рассказывать

о своей судьбе мужественно,

не ропща и не жалуясь. А в

финале спектакля «Человек и

джентльмен» что-то царапнет

вас по самому сердцу. Неле-

пая,, трагическая походка ге-

роя? Странные, слабо дергаю-

щиеся механические движения

Дженнаро-актера, похожие на

движения сломанной игрушки?

Или растерянные, полные слез

глаза?..     Роль     Нельского     в

атра сотрудником, но его эпи-

зоды сразу же отметили. Один

из его героев в спек

«Тайна Нельокой башни» |о
пьесе' А. Дюма бьіл так обф-
телен, честен, и тверд в сво Іх
устремлениях, так стремил? я

уничтожить зло, что друзья

окрестили Валерия Нель

и сколько уж лет он выстуі а-

ёт   на  сцене   с  этим   именем!..

Ярославцам 'и москвич; м

хорошо памятны юбилейные

гастроли волковпев и га

ли в середине' пятидесятых

дов. В столицу . тогда привез-

ли поистине богатый репер'

ар, радующий русской., и со-

ветской классикой. На рфшне

были « Бесприданница» и

«Чайка», «Дворянское гнез-

до» и «Егор Булычев*.,

вые поставленные на волни-

стой сцене «Настя Колосове »

В. Овечкйна и «Вечный

точник» Дм; Зорина. Валерий

Сергеевич был занят почти ' в

каждом спектакле. но, пожа-

луй, самым ■ большим . завоева-

нием актера был его герои в

спектакле «Царь Федор Иоан-

нбвич»..

Лицо царя Федора было

лезненным, отечным, с пе

тью глубокого. разъедаюн

го недуга. Актер смотрел |а

(своего героя глазами совре-
менника. Его Федор был чи|т'
душой.' как младенец. Его ве-"

ликодушие не знало пределов,
для него не существовало'

личных обид, и в. .этом он был

?'а голову выше Годуновых я

Пуйских. Он всегда пытался

- быть добрым человеком. <--В

душе всегда . открытой недру-

гу и другу живет любовь, и

благость, и молитва, и словвр

тихий слышится в ней звон...

Но для чего вся" благость и

вся Святость, коль нет на

них опоры никакой!» — эти

слова Годунова были -ля

Нельского         определяющими.

«А я — хотел добра. Ари-

на!» — скажет в финале царь

Федор почти шепотом, . и это

признание сорвется 'с его губ

как., трагическое, удивление, в

глазах застынет ' горечь, ис- :

питая до дна человеком, все

муки которого — и государ-,

ственные, и человеческие —у

шли от .желания «всех согла-

сить, все сгладить...» Всеохват

тывающее добро не могло не

привести к трагедии, к буду-

щей Великой Смуте. Так по-

нимал В. Нельский' глубину

образа.                           <

Добр был и его дядя Ваня?' 1

чеховский Бойницкий, жерт-

вующий своей жизнью ради

процветания бездарных про-

фессоров Серебряковых, ' что

всю жизнь занимались искус-

ством и ничего' в нем. не смыс-

лили. Но и в рассказе о .по-

губленной, прожитой напрасно

жизни Нельский утверждал

талант высокой душевности,

искреннего сердца. Спектакль

часто приходил смотреть Иван

Алексеевич Ростовцев, «Дед»,

как любовно называли режис-

сера в театре. И хотя «Дядю

Ваню» ставил не он, внима-

тельно беседовал с молодым

актером, ' которого . именно - он,

Ростовцев, пригласил в театр.

Эти- беседы Валерий .Серге-

евич помнит, и по сей день,

храня в душе' великую благо-

дарность мудрому наставнику

за его громадную веру в бу-

дущую судьбу   артиста.

Его Тригорин в «Чайке»

был- и подтянут, и чрезвычай-

но корректен, и даже ярок ■ в

своей   элегантности,   что  нема-

драматург Дмитрий Зорин,

Каково - же было волнение ак-

тера, когда- он услышал от

Дмитрия Ивановича, что в

пьесе «Вечный источник», ко-

торую собирался ставить Вол-

конский -театр, он будет ис-

полнять . роль Владимира Иль-

ича. Ленина.

Сегодня   ,' он   вспоминает   и

поездку в. ..Горки Ленинские, и

кропотливую   работу   с   режис-

сером Т.  Кондрашовым, и про-

бы  грима с  гримером     театра

В,   А.   Вобренко,   и   консульта-

ции   старейшего   гримера ' стра-

ны   А.   Анджана,   гримировав-

шего Бориса  Щукина.  А глав-

ное   —  ту  великую,   на     всю

дальнейшую -жизнь   —   школу,

какой   явилось   постижение  ле-

нинской •     биографии.      «Было

очень   трудно  удержаться. ■■ на

необходимой     грани,   — вспо-

минает   • актер, '•  —     не  пере-

шагнуть   тот   предел,   где   кон-

чается   простота   и   начинается

простогца.    Важно   было   пере-

дать   способность      и     умение

Ленина      просто,       доходчиво

разговаривать   с   любым   чело-

веком,   найти  подход  к  каждо-

му.   Надо   было   показать,   что

пристальное   внимание   к   каж-

дому   человеку   определяет 'Об-

раз   Ленина,   умение   Владими-

ра   Ильича,   казалось   бы,   за

мелочью   разглядеть   большое».

«Третья,   патетическая» '   И.

Погодина   явилась   следующим

этапом   в   работе  над  великим

образом.      Размышляя   о   под-

линной   гуманности      «в   этой

небывало  свирепой   драке»     с

врагами   революции,  какой  бы-

ли ' первые   годы   жизни   моло-

дого       государства      Советов,

Владимир   Ильич      говорил   в

пьесе:   «Любить   людей   —   за-

дача   адски  трудная!».      Нель-

ский  вспоминал  и  горьковские

строчки:   «Должность   честных

. вождей - народа   нечеловечески

трудна».      Когда   в   одном   из ,

эпизодов   спектакля   к   Ильичу

в    Горках   приходила       Ирина

СестрорецКая   просить   за ■ бра-

та ' —   чекиста,   уличенного  во

.взяточничестве,      лицо   Влади-

мира   Ильича   становилось -за-

думчивым  и суровым.  Нет,   он

не   становился      сентиментэль-

! ным,   он  не   «милел     людской

лаской»  к человеку, предавше-

му   дело   революции.      Горячо,

искренне   волнуясь,   рассказы-

вал   Ильич   Ирине  о  грандиоз-

ных   усилиях   народа — высто-

ять,   победить,   отстоять     свою

власть.   Он   убеждал   Ирину   в

справедливости   действий   рес-

публики, и в этой беседе, про-

низанной   ленинской   совестью,

рождался   революционный     гу-

манизм   самого   высокого   сти-

ля.   Эту   ленинскую "    гумани-

стическую   тему     В.   Нельский

продолжил.      и      в   спектакле

«Посольский  дневник»  С. Дан-

гулсяза.

Черты ленинского характе-

ра просматривались и в его

генерале Панфилове. В. Нель-

ский давал свое понимание

личности легендарного народ-

ного полководца. Доброта и

человечность Панфилова вли-

вались в ©го бойцов, поднима-

ли их. дух, отбрасывали . уста-

лость. Меньше всего видел

перед собой Панфилов — Нель-

ский безликую массу ' солдат.

Всякий раз перед ним прохо-

дили единственные, неповто-

римые человеческие судьбы.

Это был не просто «рыцарь

без страха и упрека», как пи-

сали об этой работе Нельско-

го критики, это был настоя-

щий   Рыцарь   Добра,   убежден-

С Е В

ный в том,. . что люди рожда-

ются не для войны, но в вой-

не народной, Отечественной

все великодушие добрых — в

яростной ненависти и непри-

миримости  к врагу.

Гордым и . честным был его

Дмитрий Карбышев - («Круги

ада») — заточенный в фаши-

стский застенок, убежденный

в том, что рано или поздно

красота жизни вернется к лю-

дям, и. они больше не будут

корчиться на проволоках

концлагерей и застывать ле-

дяными изваяниями. Вместе

со своим героем В. Нельский

смотрел за горизонты будуще-

го, его герой мечтал, и это то-

же  было по-ленински!..

Всякий раз. играя Панфи-

лова или Карбышева, Нель-

ский вспоминал военные годы,

те Самые дороги Смоленщи-

ны, о которых столь памятно

написал Константин Симонов.

Горечь и тяжесть смоленских

дорог сорок . первого познал и

он, и не по стихам, а пройдя

вместе со своей фронтовой

бригадой почти , всю войну,

узнав радость наступления,

победы. Боевая дружба срод-

нила актеров и солдат, и' не

было меж ними различия, все

были солдаты и защитники

Родины. Разве не были эти

годы- высшей школой челове-

ческого опыта, преддверием

всего того, что суждено ему

было Сыграть позднее?.. Вот

почему, не жалея гротескных

красок, развенчивал он фаши-

стское дикарство в своем, ге-

рое Вюльфинге («Кредит у

Нибелунгов»), который захле-

бывался : махровыми речами о

возрождении, фашизма! Нет у

человечества такого права —

забывать зверства, нет забве-

ния дикой философии фашиз-

ма. Нельский ненавидит зло

во всех его проявлениях, ибо

оно убивает жизнь, растапты-

вает и попирает личность,

уничтожает творчество. . Епи-

скоп Феофан в «Федоре Вол-

кове» был намного больше,

чем церковник, протестующий

против «сатанинских зрелищ»

Федора Волкова. Это был обо-

ротень, чернокрылый упырь,

трижды появляющийся для

того. ' чтобы   сказать:   «Земное

—   прах, суета!». Но росли те-

атры на Руси, не смог черный

ворог убить Театр!..

В АЛЕРИИ СЕРГЕЕВИЧ

всегда любит что-то

не договаривать в своих рабо-

тах, он никогда не объясняет

всего до конца, но это не есть

незавершенность   образа.    Это

—    необходимое пространство,

которое скрывает за собой це-

лый мир, оставленный зрите-

лю   для   размышлений.

Самое драгоценное качество

в нем, быть может, чувство

юмора, великолепного душев-

ного здоровья. Помнится, как

его директор нефтезавода

Минугасов лихо отплясывал

лезгинку вместе с рабочими

на празднике труда («Хозяева

жизни»). Оптимизм помогает

и сейчас, когда вот уже почти

полгода полученная на отдыхе

травма не позволяет ра-

ботать. Врачей Нельский про-

сил лишь об одном — как

можно быстрее» вернуть его в

строй. «Фамусов? «Горя от

ума»? — грустит он потихонь-

ку. — Ну, какой же теперь

Фамусов?..»

Но думает и , о Фамусове,  и

о  возвращении на  сцену     Фе-

дора      Волкова. Его,    депутата

Ярославского   горсовета,   хоро-

шо знают    избиратели.   У него,

председателя  Ярославского   от-

деления  Всероссийского     теат-

рального   общества,   много   за-

бот.   Хорошо   бы       обществен-

ным  организациям  театра свя-

заться   с      горисполкомом.   —

установить к 225-летию театра

мемориальные   доски,      посвя-

щенные   народным      артистам

Г.   Белову.   А.   Чудиновой,   на-

звать   ярославские  улицы      их

именами.   Вот  уже     несколько

месяцев   в   квартире   В.   Нель-

ского  —  филиал Ярославского

ВТО.      Приехала   научная, со-

трудница   музея   имени   Бахру-

шина   —   надо  помочь  столич-

ному      театральному      музею.

Вскоре  состоится  в   Ярославле

выездное     заседание     правле-

ния   ВТО —  надо     уточнить

сроки.   Постоянно   звонит     те-

лефон,   и   Валерий   Сергеевич,

что   называется,   живет   теат-

ром,   его  заботами  и     делами,

волнениями   каждой   премьеры.

Приходят ' ученики   театраль-

ного   училища.   Он   репетирует

с   ними   новый   рассказ   Васи-
лия  Шукшина,  Появляется  его

воспитанница   Татьяна   Кулиш,

она   бывает   здесь  часто. ' И   у

них   даже   есть     свой,   особый

пароль.   «Ну,  как жизнь, Тать-

яна,     без   - отклонений?»      —

улыбнувшись,  спросит он.

Валерий Сергеевич внима-

тельно следит за ее работой,

доволен тем. как играет Тать-

яна в спектакле «Двенадцатая

ночь», знает, что она снялась,

кажется,, уже в четвертом

фильме, ■ беспокоится, не ото-

шел бы театр в этих кш-юза-

ботах на второй план, не по-

гналась бы молодая актриса

за кинославой?„ А сколько

еще учеников!..

Валерий Сергеевич работа-

ет. Й ждет своего выхода на

сцену.                       •»

Его ждут все ярославцы.

И.   ВАНЯШОВА.
I ■■■ ■ |   . Щ


