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— Творческий портрет
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К XVIII съезду комсомола кол-

пекти» Государственного акаде-

мического русского театра драмы

имени Лермонтова готовит спек-

такль по пьесе Михаила Шатрова
«Мои Надежды». Надежды — это

не только имена ткачих разных

поколений, это надежды автора

на то, что непреходящие ценно-

сти нашего времени передаются

эстафетой поколений в молодые

рабочие руки — достойные и на-

дежные.

Заслуженной артистке Казах-
ской ССР Лие Владимировне
Нэльской играть в этом спектакле

и легко, и трудно. Легко — пото-

му что вся ее жизнь и творчест-

во — лучший образец наставни-

чества, трудно — потому что лег-

ких путей в искусстве нет.

бы») в исполнении Нэльской — веселая,

озорная, задиристая и в то же вре-

мя женственная, застенчивая. Ее про-

фессия — устраивать человеческие

судьбы! и только в собственной судь-

бе она не может разобраться.

Законченное выражение мастерство

актрисы получает в сцене мас-

карада. Ханума, чтобы заставить

князя . отказаться от женитьбы на

юной красавице Соне, переодевается

в ее платье и является* вместо де-

вушки на смотрины. В бело-розовом

платье, с немыслимыми 'буклями, с

огромным приклеенным носом «не-

веста» входит в комнату. Она силь-

но хромает, одно плечо значитель-

но выше другого, но это не

мешает ей жеманно прыгать, кокет-

ливо поглядывать на князя, гнусаво

любезничать, пританцовывать вокруг

жениха, ни минуты не задерживаясь

на месте,    так что у бедного   князя

В СЕРДЦЕ БЫЛО МОЕМ.,.
На сцену Лия Владимировна при-,

шла совсем юной. Пришла работать

и одновременно постигать сложные

секреты актерского мастерства. Учи-

лась на собственном опыте, на ошиб-

ках, на  победах.

Кажется, что все существо актри-

сы направлено на одно — отбор ха-

рактерных черт собственного поведе-

ния и поведения окружающих

для создания сценического

Потому-то героини Нэль-

ской и вызывают острое сочув-

ствие, что актриса .тонко улавливает

любую боль и, даже не принимая че-

ловека, сострадает ему, каждый раз

словно примериваясь к его судьбе. И

трудно понять, чего здесь больше:

профессиональной привычки или про-

стой человеческой доброты.

Нэльская — актриса, умеющая по-

казать самые сокровенные движения

души героини. Образы, созданные ею.

невозможно определить одним сло-

вом, — поступки их всегда много-

значны.

Стоит вспомнить одну из послед-

них работ •— роль матери в спектак-

ле В. Бнруля по пьесе молодого ле-

нинградского драматурга Е. Соколо-

вой «Фантазии Фарятьева». Мать

стремится дать своим дочерям счас-

тье, но в погоне за ним она может

перешагнѵть через страдания доче-

ри, не заметить их. — и этого актри-

са прощать к° хочет. Она очень точ-

но покажет, где се героиня за стрем-

лением соблюсти     форму    вне шнего

благополучия перестает искренне чув-

ствовать.

Нэльская на редкость ансамблевая

актриса, и это обусловлено не только

характером ее дарования, но и чувс-

твом товарищества на сцене, ответст-

венностью за судьбу спектакля. Каки-

ми же средствами выражает актриса

глубину и правду образа? Здесь не-'

обходимо вспомнить еще . об одном

чрезвычайно важном качестве талан-

та Нэльской: стихийном артистизме,

природной тяге к представлению, пе-

редразниванию — тому, что в стари-

ну называли лицедейством. Вкус к

форме, актерство в чистом виде, ко-

торое заключается в способности из

множества видимых всем примет че-

ловека отобрать минимум деталей и

дать концентрированное представле-

ние об этом человеке, то есть, в сущ-

ности, его образ. Нэльская часто го-

• ворит: «Я хотела бы сыграть этого

человека» — и показывает. Острый,

порой эксцентрический пластический

рисунок — и мы видим самую суть

поведения человека. Таких этюдов у

Лии Владимировны множество. Они

вызваны неистощимым актерским

темпераментом и подсознательно тре-

нируют актерскую наблюдательность.

Большая психологическая подвиж-

ность, сценический темперамент и

острая пластическая выразительность

делают ее актрисой почти неограни-

ченных возможностей — от буффон*

lb трагических образов.

Сваха Хлчѵмя  («Тифлисские свадь-

рябит в глазах, наконец, старательно

петь вокализы. Поет «красавица»

громко, фальшиво, но с огромным

чувством. Князь в обмороке, зри-

тельный зал изнемогает от хохота.

Но странное дело, мы вдруг начина-

ем чувствовать жалость к этому

убогому бело-розовому существу. В

голосе «невесты» мольба. Ей так хо-

чется, чтобы ее любили... Вкрадыва-

ется щемящая нота маленького оби-

женного человека. Пусть на мгнове-

ние, но это уже не забудется. Конеч-

но, и Ханума, и Нэльская смеются

над незадачливой «невестой», но в

этом смехе есть капля горечи.

Одним из высших достижений в

Творческой биографии Нэльской бы-

ло создание образа Мининой в спек-

такле «Две зимы и три лета», пос-

тавленном народным артистом Ка-

захской ССР, заслуженным деятелем

искусств Карельской АССР.М. В. Су-

лимовым. Спектакль этот был побе-

дой театра.

Судьба Мининой — одна из судеб

женщин военного поколения, на чьи

плечи легли все обязанности ушед-

ших на фронт мужчин. В суровое

время выпало Мининой быть предсе-

дателем колхоза.

...Маленькая, неброская, руки спо-

койно и устало опущены, чуть шар-

кающая походка. И голос негромкий

нет в нем задиристого окрика ли-

хих деревенских баб. Идет эта мане-

ра не от слабости, не от равнодушия,

а напротив, от внутренней силы и со-

бственной  правоты.  Слиш-

ком велико ее убеждение, что людей

надо уважать, что интересы людей

должны стоять на первом месте, и

никакие, пусть вполне резонные, оп-

равдания беспощадного отношения к

людям не могут поколебать этого

убеждения. Образ, .созданный ре-

жиссером Сулимовым и актрисой

Нэльской, исторически бесспорен и

точен. Именно Минина приносит с со-

.бой на сцену атмосферу изматываю-

щего труда, стремления и веры в

победу. Стоит вспомнить сиеиу раз-

говора Мининой с Подрезовым. Его

на сцене нет, звучит голос, усилен-

ный микрофоном, неотступный, за-

полняющий все пространство, а Ми-

нина стоит одна на пустой огромной

сцене, как перед судом, слушает сло-

ва обвинения. Она почти не пытает-

ся защищаться- Лишь елдбо пово-

дит рукой, пытаясь показать, что она

имеет, что возразить начальству, но

сразу прекращает своп безнадежные

попытки. Она прекрасно отдает себе

отчет в том, что ее маленькая «ме-

стная» правда, попытка защитить го-

лодных и усталых людей будет сме-

тена словами большой правды о вой-

не, о всенародном горе. Минина со-

гласна с этой большой правдой, но

не может безоговорочно принять ее—

мешает жалость и увах<ение вот к

этим, конкретным, близким людям.

О роли Мининой можно писать мно-

го — восхищаться верностью найден-

ных интонаций, пониманием социаль-

ных корней образа, — но все это те-

ма для специального разговора.

Здесь же необходимо сказать о том,

что в образе Мининой очень много от

личного отношения Нэльской к ми-

ру, к людям. У актрисы и ее героини

— общие представления о нравствен-

ных ценностях.

И здесь мы касаемся еще одной

проблемы, которая возникает при

знакомстве с творчеством Нэльской.

Проблема эта неизбежна для всяко-

го, кто интересуется современным те-

атром: роль личности актера в его

творчестве. Ведь «инструментом» для

актера служит прежде всего его ду-

ша: адтер несет на сиену свой внут-

ренний мир. И его идеалы, нравст-

венность, внутренняя высота, то есть

то, что кажется таким частным, каса-

ющимся самого только человека, обо-

рачивается профессиональными чер-

тами. Говоря о человеке и актрисе

Нэльской, хочется сказать слова о

бескомпромиссности, о служении дол-

гу, о жизни, отданной театру. В свя-

зи с личностью Нэльской слова эти

наполняются живым трепетным со-

держанием — так, словно они произ-

несены впервые. Театру действи-

тельно отдается вся 'жизнь, отдается

щедро, без ра г умий и утайки...

Л. ШОРИНА.


