
Как уже было объявлено, в Москву на открытие своей первой в

России персональной выставки, приуроченной к 70-летию, на два

дня приезжал Эрнст Неизвестный. Выставка, проходящая в галерее

"Дом Нащокина" (ВоротниковскйиЪер., д. 12, м."Маяковская"), не

только позволила отечественной публике один раз увидеть, чем сто

раз услышать, но и услышать из уст прославленного скульптора о

судьбе его российских проектов. Ну а кроме этого, из каталога стало

ясно как божий день, что, помимо частных коллекций папы Иоанна
Павла II, Пабло Пикассо, Марселя Марсо, Льва Ландау, Жана-Поля
Сартра, есть еще и коллекция семьи Ельцина, где нашли свое

пристанище некоторые вещи Неизвестного. А стало быть, уровень

варварства в России неминуемо снижается.

В начале следует поведать о

том, что в'июле этого года

в Магадане наконец-то бу-
дет открыт объявленный
шесть лет назад памятник

жертвам сталинизма. На
пресс-конференции выяс-

нилось, что столь длитель-

ный срок понадобился не

из-за технической сложно-

сти проекта, а по причине

российского безденежья.
Сейчас уже начались мон-

тажные работы, в связи с

чем, по словам мэра Магадана, для ус-

тановки памятника был облюбован
южный склон сопки, на котором уже

растаял снег. Как видим, принцип сда-

чи объекта к назначенному сроку по-

прежнему довлеет над всеми иными

соображениями, и в частности над со-

ответствием друг другу монумента и

ландшафта.
А вот с памятником "Исход и воз-

вращение", который был заказан

скульптору Кирсаном Илюмжиновым
для Элисты, дела обстоят похуже. Пре-
зидент Калмыкии беднее Президента
России, и поэтому дело движется го-

раздо медленнее, финиш в туманной
дали пока еще даже не угадывается.

Для Москвы, если, конечно, мэрию

это заинтересует, Неизвестный готов

подарить одну из 26 готовых семимет-

ровых отливок макета его знаменито-

го "Древа жизни". Окончательно же

монумент будет иметь пятидесятимет-

ровую высоту и состоять из бессчет-
ного количества скульптурно-

живописно-ювелирных элементов.

Когда дело всей его жизни буде 'за-

кончено, художник пока еще не имеет

ни малейшего представления. Было
объявлено и о том, что Александр Гле-
зер стал директором частного благо-
творительного фонда Эрнста Неизве-
стного, призванного поддерживать и

пропагандировать русское изобрази-
тельное искусство и культуру.

Ну а теперь о самой экспозиции.

Устроители выставки разместили

в трех с половиной залах вполне

представительное собрание скульп-

.. турьых, живописных и графических ра-

бот Эрнста Неизвестного, которые хро-

нологически простираются от конца

пятидесятых годов до нынешних дней.
Все это художественное многооб-

разие с подачи мэтра, также подна-

торевшего в чтении лекций, приведе-

но искусствоведами-сателлитами к

единому онтологическому корню, рас-
числено и вписано в контекст миро-

вой культуры. Далеко ходить не надо,

достаточно взять в руки открывающую

каталог статью профессора искусст-

вознания и славистики Орегонского
университета Альберта Леонга. И вот

что мы должны знать об Эрнсте Неиз-
вестном:

Он наследник великого русского

авангарда начала века, руководству-

ющийся идеями Кандинского, Малеви-
ча и Татлина и при этом претворяю-

щий в жизнь идеи синтеза материи и

духа, живого и рукотворного. Творче-
ство Неизвестного аккумулирует в се-

бе философские идеи Владимира Со-
ловьева, Николая Федорова, Федора
Достоевского и Павла Филонова... Что
и говорить, набор имен заворажива-

ет.

Ну а в техническом отношении

Эрнст Неизвестный первым из русских

послевоенных художников начал ис-

пользовать принцип деформации ма- •

терии. Но помилуйте, а как же нам быть
со скульптором Вадимом Сидуром, ко-

торый в не меньшей степени работал
с видимыми лишь ему объемами? И

но от мгновенной остановки у них по

инерции все электроны перепрыгнули
с орбиты на орбиту.

Но скульптуры, играющие роль

объемных иллюстраций каких-либо
высших, нежели элементарно-

двигательных, идей и замыслов автора

(если хотите — философских воззре-

ний), энергией перенасыщены вплоть

до саморазрушения. Человек, исступ-

ленно разрывающий свою презренную

телесную оболочку, тем самым разла-

мывает и свою сердцевину (по Неиз-
вестному—человек состоит из "чело-
веческого" и "машинного", которое вы-

ступает в роли оболочки). Эта работа
называется "Разрушение" и любопыт-
но перекликается с саморазрушаю-
щимся механизмом Жана Тэнгди.

А вообще-то двузначие человека

нашло отражение в самом любимом
образе Неизвестного — в Кентавре.
Сей человеко-зверь много чего связу-

ет в своем псевдоединственном чис-

ле. Прошлое и настоящее, то есть эпо-

ху гармоничного человека и эпоху гар-

моничной машины. Пространство и

время. Животные страсти и духовную

аскезу. Миф и реальность. Кентавр Не-
известного — это почти идеальное су-

щество, потому что в нем без осадков

и остатков соединилась масса диалек-

• тических противоположностей. Он не-

расчленим, единственное, что может по-

зволить автор в отношении данного су-

персущества, — отколоть руки. Да и это

выглядит как милосский комплимент.

Но двигаясь дальше, мы обнаружи-
ваем, что на этом персонаже равнове-

сие художественного мира Неизвест-
ного закончилось. Дальше идет жес-

токая борьба духа с жалкой, хоть и мус-

кулистой, плотью. Ну а уж, казалось бы,
безобидная телесность встречает рез-

кий отпор художника. Достаточно
взглянуть на картину "Танец, соблазне-
ния", насыщенную настроением омер-

зения, и непримиримость художника к

порочному зачатию становится очевид-

ной.
Ну а дальше мы обнаруживаем но-

вые свидетельства, новые символы, но-

вые образы, позволяющие сделать нео-

жиданный вывод. "Рука Ада", "Распя-
тие птицы", "Сердце Христа", выполнен-

ное в виде католического распятия,

скульптурный портрет средневеково-

го провансальского трубадура Бертра-
на де Борна... И хоть последний при-

мер соответствует более эпохе, чем ду-

ху, мы находим в творчестве Эрнста Не-
известного отчетливые черты средне-

векового искусства. Причем не светс-

кого, а духовного, монастырского, кото-

рое насмерть стоит на страже духа, су-

рово защищая его от тлетворного куль-

та тела приближающегося Ренессан-
са.

Действительно, все очень строго и

подчас страшно. Бюст Шостаковича
"со снятой половиной черепа", где об-
нажено чудовищное напряжение духов-

ной работы композитора. Вообще не

только тут, но и в подавляющем боль-
шинстве скульптурных работ (все-та-
ки Неизвестный прежде всего скульп-

тор) не только отчетливо, но и утриро-

ванно обозначена оппозиция духовно-

го и телесного, которое — телесное—

подчас облетает с бессмертного стер-

жня-ствола, как сгнившая листва... На-
вряд ли тут можно говорить о синтезе,

хоть это и основной тезис Неизвест-
ного. В конце концов либо подсозна-

ние, либо голос свыше вполне могут

вторгаться в процесс осознанного

творческого акта, оставляя автора в

святом неведении относительно полу-

ченного результата. Скажем, смотрим

на холст, названный "Маска" (из цикла
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В начале следует поведать о

том, что виюле этого года

в Магадане наконец-то бу-
дет открыт объявленный
шесть лет назад памятник

жертвам сталинизма. На
пресс-конференции выяс-

нилось, что столь длитель-

ный срок понадобился не

из-за технической сложно-

сти проекта, а по причине

российского безденежья.
Сейчас уже начались мон-

тажные работы, в связи с

чем, по словам мэра Магадана, для ус-

тановки памятника был облюбован
южный склон сопки, на котором уже

растаял снег. Как видим, принцип сда-

чи объекта к назначенному сроку по-

прежнему довлеет над всеми иными

соображениями, и в частности над со-

ответствием друг другу монумента и

ландшафта.
А вот с памятником "Исход и воз-

вращение", который был заказан

скульптору Кирсаном Илюмжиновым
для Элисты, дела обстоят похуже. Пре-
зидент Калмыкии беднее Президента
России, и поэтому дело движется го-

раздо медленнее, финиш в туманной
дали пока еще даже не угадывается.

Для Москвы, если, конечно, мэрию

это заинтересует, Неизвестный готов

подарить одну из 26 готовых семимет-

ровых отливок макета его знаменито-

го "Древа жизни". Окончательно же

монумент будет иметь пятидесятимет-

ровую высоту и состоять из бессчет-
ного количества скульптурно-

живописно-ювелирных элементов.

Когда дело всей его жизни буде 1 за-

кончено, художник пока еще не имеет

ни малейшего представления. Было
объявлено и о том, что Александр Гле-
зер стал директором частного благо-
творительного фонда Эрнста Неизве-
стного, призванного поддерживать и

пропагандировать русское изобрази-
тельное искусство и культуру.

Ну а теперь о самой экспозиции.

Устроители выставки разместили

в трех с половиной залах вполне

представительное собрание скульп-

турньк; живописных и графических ра-

бот Эрнста Неизвестного, которые хро-

нологически простираются от конца

пятидесятых годов до нынешних дней.
Все это художественное многооб-

разие с подачи мэтра, также подна-

торевшего в чтении лекций, приведе-

но искусствоведами-сателлитами к

единому онтологическому корню, рас-

числено и вписано в контекст миро-

вой культуры. Далеко ходить не надо,

достаточно взять в руки открывающую

каталог статью профессора искусст-

вознания и славистики Орегонского
университета Альберта Леонга. И вот

что мы должны знать об Эрнсте Неиз-
вестном:

Он наследник великого русского

авангарда начала века, руководству-

ющийся идеями Кандинского, Малеви-
ча и Татлина и при этом претворяю-

щий в жизнь идеи синтеза материи и

духа, живого и рукотворного. Творче-
ство Неизвестного аккумулирует в се-

бе философские идеи Владимира Со-
ловьева, Николая Федорова, Федора
Достоевского и Павла срилонова... Что
и говорить, набор имен заворажива-

ет.

Ну а в техническом отношении

Эрнст Неизвестный первым из русских

послевоенных художников начал ис-

пользовать принцип деформации ма- -

терии. Но помилуйте, а как же нам быть
со скульптором Вадимом Силуром, ко-

торый в не меньшей степени работал
с видимыми лишь ему объемами? И
пусть он уже мертв, но в Орегонском
университете не могли ничего не

знать о его творчестве. Есть в статье

и другие досадные неточности (на-
пример, художник— творец архетипов),
которые, по-видимому, должны сделать

приятно прославленному мэтру, гото-

вящемуся к юбилею. Однако пересла-

щенная наука, которая в благородных
целях готова пойти по скользкой до-

рожке приблизительности, может при-

вести к противоположному эффекту.
Думается, что самую эффективную

рекламу Эрнсту Неизвестному сделал

Н. С. Хрущев на выставке в Манеже в
1962 году. Так что, отложив в сторону

приблизительную статью заокеанско-

го профессора, без всякого психоза

пройдем по залам и поглядим невоо-

руженным глазом на работы уважае-

мого художника.

Первое, что бросается в глаза в

скульптуре Неизвестного,— насыщен-

ность чудовищной энергией. Такое, на-

пример, цикл 93-го года, куда входят

небольшие бронзовые фигурки: "Кен-
тавр", "Кричащий человек", "Танец",
"Равновесие", "Экспансия", "Шаг",
"Пророк", "Достижение", "Смущение",
"Падающий человек". Все это, кроме

"Пророка", почти бытовые состояния

или фазы человеческого тела, останов-

ленного пантомимно-утрированно.

Причем скорость перемещения дан-

ных персонажей во времени и про-

странстве—до того как скульптор за-

фиксировал их образы — была так ве-

лика, что восемнадцатисантиметровые
фигурки будто бы продолжают мер-

цать и невидимо вибрировать. Слов-

но от мгновенной остановки у них по

инерции все электроны перепрыгнули
с орбиты на орбиту.

Но скульптуры, играющие роль

объемных иллюстраций каких-либо
высших, нежели элементарно-

двигательных, идей и замыслов автора

(если хотите— философских воззре-

ний), энергией перенасыщены вплоть

до саморазрушения. Человек, исступ-

ленно разрывающий свою презренную
телесную оболочку, тем самым разла-

мывает и свою сердцевину (по Неиз-
вестному—человек состоит из "чело-
веческого" и "машинного", которое вы-

ступает в роли оболочки). Эта работа
называется "Разрушение" и любопыт-
но перекликается с саморазрушаю-
щимся механизмом Жана Тэнгли.

А вообще-то двузначие человека

нашло отражение в самом любимом
образе Неизвестного — в Кентавре.
Сей человеко-зверь много чего связу-

ет в своем псевдоединственном чис-

ле. Прошлое и настоящее, то есть эпо-

ху гармоничного человека и эпоху гар-

моничной машины. Пространство и

время. Животные страсти и духовную

аскезу. Миф и реальность. Кентавр Не-
известного—это почти идеальное су-

щество, потому что в нем без осадков

и остатков соединилась масса диалек-

" тических противоположностей. Он не-

расчленим, единственное, что может по-

зволить автор в отношении данного су-

персущества, — отколоть руки. Да и это

выглядит как милосский комплимент.

Но двигаясь дальше, мы обнаружи-
ваем, что на этом персонаже равнове-

сие художественного мира Неизвест-
ного закончилось. Дальше идет жес-

токая борьба духа с жалкой, хоть и мус-
кулистой, плотью. Ну а уж, казалось бы,
безобидная телесность встречает рез-

кий отпор художника. Достаточно
взглянуть на картину "Танец, соблазне-
ния", насыщенную настроением омер-

зения, и непримиримость художника к

порочному зачатию становится очевид-

ной.
Ну а дальше мы обнаруживаем но-

вые свидетельства, новые символы, но-

вые образы, позволяющие сделать нео-

жиданный вывод. "Рука Ада", "Распя-
тие птицы", "Сердце Христа", выполнен-

ное в виде католического распятия,

скульптурный портрет средневеково-

го провансальского трубадура Бертра-
на де Борна... И хоть последний при-

мер соответствует более эпохе, чем ду-

ху, мы находим в творчестве Эрнста Не-
известного отчетливые черты средне-

векового искусства. Причем не светс-

кого, а духовного, монастырского, кото-

рое насмерть стоит на страже духа, су-

рово защищая его от тлетворного куль-

та тела приближающегося Ренессан-
са.

Действительно, все очень строго и

подчас страшно. Бюст Шостаковича
"со снятой половиной черепа", где об-
нажено чудовищное напряжение духов-

ной работы композитора. Вообще не

только тут, но и в подавляющем боль-
шинстве скульптурных работ (все-та-
ки Неизвестный прежде всего скульп-

тор) не только отчетливо, но и утриро-

ванно обозначена оппозиция духовно-

го и телесного, которое — телесное—

подчас облетает с бессмертного стер-

жня-ствола, как сгнившая листва. .. На-
вряд ли тут можно говорить о синтезе,

хоть это и основной тезис Неизвест-
ного. В конце концов либо подсозна-

ние, либо голос свыше вполне могут

вторгаться в процесс осознанного

творческого акта, оставляя автора в

святом неведении относительно полу-

ченного результата. Скажем, смотрим

на холст, названный "Маска" (из цикла

"Беккетт"), и понимаем, что это не кто

иной, как Даниил Хармс, как две капли

воды. Известно ли об этом Неизвест-
ному?

Невозможно не заметить отверстия,

зияющие где-то в области центра тя-

жести большинства скульптур. Это в

какой-то мере роднит их с работами
Генри Мура. Однако пустота пустоте

рознь. У Мура это ходы в какие-то иные

измерения. У Неизвестного сакральные

лазы. Например, дыра в груди Орфея,
ясное дело, ведет в царство теней. Ну
а сквозь "Руку Ада" можно попасть в

абсолютно гиблые места. А вот полость

внутри скульптуры "Гермафродит (Лю-
бовники)" несет существенно иную на-

грузку. Далекий от буддийского пони-

мания идеала мироздания как абсо-
лютного равновесия, он лишает духа

данное совершенно автономное изва-

яние — полость начинается от пупа и

уходит выше.

Что же касается синтеза, которым

якобы занимается Эрнст Неизвестный,
то он, возможно, и проявится в фунда-
ментальном "Древе Жизни" (посколь-
ку смонтировать 50-метровую конст-

рукцию памятника творческим способ-
ностям человечества в искусстве, на-

уке и технологии без синтеза невоз-

можно). Однако закончится ли когда-

нибудь эта титаническая работа, нача-

тая в 1956 году? И хватит ли для ее

осуществления в Америке бронзы?
Или же России придется увеличивать

экспорт цветных металлов?
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