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Алиса НИКОЛЬСКАЯ

«Ни одна великая актриса не

была красавицей», - писал Со-
мерсет Моэм. Насколько он

прав? И насколько однозначно

можно сказать, красива ли та,

что каждый вечер выходит на

сцену, сопровождаемая руко-

плесканиями влюбленных в нее

зрителей? Красива пи? Впрочем,
имеет ли это значение?

Любовь к Ма£ин£_Нееловой,
загадочной, недостижимой Звез-
де московского театра «Совре-
менник», стойко держится у зри-

телей уже долгие годы. С тех

самых пор, когда Марина Мсти-
славовна сыграла на этой сцене

свои первые роли: Любу в «Фан-
тазиях Фарятьева», Виолу в «Две-
надцатой ночи», Нику в спектак-

ле «Из записок Лопатина». За
что любят? Не за красоту, хотя

немного на нашей сцене жен-

щин, могущих быть столь же пре-

красными, как Неелова. Любят -

за умение посмотреть в самую

душу, за огненность безудерж-
ной сексуальной энергии, за без-
жалостность и глубину таинствен-

ной актерской души. За узнава-

емость и неповторимость. Муж-
чины - за пробуждающееся в

них неукротимое пламя, женщи-

ны - за пример женственности,

незащищенности и стойкости.
К «Фантазиям Фарятьева»

Неелова в своей жизни еще вер-

нется, только уже на киноэкра-

не: в двухсерийной экранизации

она сыграет не Любу, а Алек-
сандру, старшую сестру, тихую,

смертельно уставшую от жизни

женщину. Невзрачная учитель-

ница музыки с постоянно опу-

щенной головой и помутневши-

ми от безысходной тупости жиз-

ни глазами, она из последних и

без того невеликих сил разъяс-

няет мечтателю Фарятьеву (эту
роль сыграл

неповтори-

мый Андрей
Миронов),
почему она

не может

уйти за ним в

прекрасный,
придуманный
им мир: Не-
елова пока-

зывает чело-

века, дошед-

шего в жиз-

ни до самого

страшного

состояния -

когда не

надо уже ни-

чего. Когда
спасения нет.

Спасение -

только в заб-
вении.

Застать
Неелову в

Москве
большая зри-

тельская удача. И особенно не-

легко приходится молодому по-

колению театралов, наслышан-

ных от более старших коллег об
удивительном даре Нееловой и

жаждущих познакомиться с ее

сценическими работами. Один из

таких вот восторженных сидел

рядом со мной однажды на спек-

такле в «Современнике». Мы не

были знакомы до этого, но по

просмотре оказались накрепко

связанными одним: страстной
любовью к Магической Марине,
снова покорившей нас.

В тот вечер давали «Анфи-
су». Спектакль не новый - ему

уже больше шести лет. Но жив

он во многом благодаря актри-

се, и не только жив, а продол-

жает быть столь же популяр-

ным, как и в день премьеры.

Пьеса Л.Андреева могла бы
выглядеть обычной мещанской
драмой, если бы высокое траги-

ческое дарование Нееловой не

вознесло ее на порядок выше.

Ее Анфиса - почти Арбенин в

юбке, с тем же отчаянным про-

тивостоянием мелкому, суетли-

вому, но очень жестокому в сво-

ей ограниченности окружению;

с той. же безумной страстнос-

тью и такой же безумной рани-

мостью души, запрятанной за

строгим черным платьем. Не-
елова выглядит на сцене боль-
шой черной птицей, неслышно

скользя и увлекая за собой летя-

щую вслед шаль; птицей с под-

резанными крыльями, подрезан-

ными всеми, кто не хочет для

нее свободного полета, - мало-

душным любовником, глупой
средней сестрой и истеричной
ревнивицей младшей. Анфиса, в

противовес всеобщему сумбу-
ру, не кричит и не устраивает

никому сцен - она молчит, горь-

ко сжав плечи словно под тяже-

стью измученной души. И ее

молчание не менее великолеп-

но, чем ее чарующий голос.

Неожиданно для многих в

репертуаре Марины Нееловой
появилась пряная, экзотическая

вещь «Адский сад» Р.Майнарди.
Условные, насквозь ненастоящие

обстоятельства не смутили акт-

рису, и родился образ, подоб-
ных которому в ее биографии
еще не было. Вальтрауте, взрыв-

ная изломанная красавица с за-

бавным немецким акцентом, ста-

ла электрошоком спектакля, где

все нарочито замедлено и ис-

кусственно: люди, движения,

эмоции, жизни, смерти. Легкая,
как стрекоза, с распахнутыми

тазами и циничными интонация-

ми, затянутая в черное, она те-

нью проносится по сцене, обда-
вая горячей эротической волной.
В мертвых, застывших формах
спектакля за ней одной заворо-

женно следишь, внимая музы-

кальному голосу, следя за летя-

щими движениями, поражаясь ее

хищническим жела-

ниям. Неелова не

умеет быть ненас-

тоящей.
Но умеет быть

хищницей. Хотя,
скорее, «хищницей
поневоле» - страс-

тной от страданий,
умной от несчас-

тий. Маша из че-

ховских «Трех сес-

тер» любит безум-
но, горько, даже

злобно - ей видит-

ся спасение в по-

явившемся в ее

жизни человеке из-

вне, но дверь обо-
рачивается стеной,
и уже другая

Маша, поломан-

ная, как молодая

березка, застывает

на сцене в безмол-
вном, охватившем

ее душу страдании.

Актрисе удиви-

тельно идет черный
цвет. Не просто

идет - он ей помогает. Черный
цвет - знак помощи от назойли-
вых взглядов и попыток загля-

нуть в душу. Но оставаясь под

спасительной сенью черного,

Марина Неелова никогда не зак-

рывает себя, будучи на сцене.

Такую распахнутость не выдер-

жать, если нет уверенности, что

есть защита. Глухое черное пла-

тье в «Анфисе», прозрачное,

но черное одеяние в «Адском
саду», наконец, всепоглощаю-

щая чернота - основной цвет

«Крутого маршрута», чернота,

в которой тонет все: эмоции,

крики, страхи, в ней не исчеза-

ет только бледное лицо хруп-

кой Евгении Гинзбург. Неелова
играет свою героиню, не щадя

ни себя, ни зрителя. Гинзбург-
Неелова проходит последова-

тельно «семь кругов ада» тю-

ремно-ла-

герной жиз-

ни: допросы

сменяются

карцерами,

карцеры -

пытками и

снова доп-

росами. «Во
что превра-

тилась уни-

верситетс-

кая красави-

ца!» - на-

смешливо

роняет сле-

дователь,

глядя на

обессилен-
ную женщи-

ну. Но сло-

мить эту

необыкно-
венной силы

натуру не-

возможно.

Вспоминает-
ся ее лицо в

одиноком луче света, . лицо

сквозь железную решетку:

лицо призрака с потемневши-

ми от усталости глазами, чер-

ными кругами вокруг них, лицо

с несмываемой печатью боли,
сквозь которую проступает бла-
городство и достоинство, ли-

шить которых человека не мо-

жет самая жестокая «мясоруб-
ка», не проходящая, тем не

менее, бесследно. Человек,
переживший тюрьму, никогда

не станет прежним, не сможет

вернуть былую безмятежность
сознания, а для женщины тюрь-

ма - испытание вдвойне: для

Гинзбург это не только беско-
нечное унижение достоинства,

но и страх за детей, оставших-

ся без матери. «Боюсь, очень

боюсьі» - раздается ее пронзи-

тельный шепот, словно ножом

разрезающий густую тишину.

Мужество актерское в «Кру-
том маршруте» соединилось с

мужеством человеческим, и это

делает роль Гинзбург, пожа-

луй, самой значительной рабо-
той Марины Нееловой.

Мне вспоминается Неелова
после спектакля - на праздно-

вании сорокалетия «Современ-
ника». Высокая, статная жен-

щина с гордо посаженной го-

ловой и умными, усталыми гла-

зами, она казалась почти что

самой неразговорчивой среди

«шумного бала» всеобщего ве-

селья. Такое поведение могло

бы показаться неприлично вы-

сокомерным, веди себя так кто-

нибудь другой. Но Марине
Мстиславовне это прощали все

- прощали за Гинзбург, за не-

сказанное ее величие, за таин-

ственное очарование. Ее при-

сутствие среди «своих» на за-

мечательном празднике было
само по себе праздником.

Каждая премьера «Совре-
менника» - всегда событие. Та-
ковым стал и чеховский «Виш-
невый сад» - последняя пре-

мьера театра - с Нееловой а

роли Раневской. Для актрисы

это вторая встреча с пьесой:^
когда-то она сыграла Аню а

другой редакции «...сада». Дру-
гое поколение, другие ценнос-

ти. Другая, уже зрелая красо-

та. Как хорошо, что у Неело-
вой впереди еще столько ро-

лей в мировом и русском ре-

пертуаре.

Годы, как известно, меня-

ют человека. Изменилась и

Марина Мстиславовна. Только
историки театра помнят ее ху-

денькой «травестюшечкой»,
однажды резко, раз и навсегда

перевоплотившейся в Женщи-
ну. Ту, которую мы почитаем

за счастье видеть на сцене в

любой роли.

На снимке: М. Неелова в роли

Раневской («Вишневый сад»).
Фото Михаила ГУТЕРМАНА.


