
С удьба актрись^Марина_Нее ;-

ловой сл ожилась таким об-

разом, что она никогда не

играла в классических траге-

диях. "Мария Стюарт" Фрид-

риха Шиллера - первый

опыт работы в жанре, каза-

лось бы, созданном для этой акт-

рисы. Джульетта, Лауренсия,

Электра - этих ролей Неелова

уже так и не сыграет. "Мария

Стюарт" Шиллера - это вообще

первый опыт постановки класси-

ческой трагедии за сорокапяти-

летнюю историю театра. В "Сов-

ременнике" чаще ставились совре-

менные пьесы (извините за тавто-

логию), открывались новые дра-

матурги, нежели игрались пьесы

мирового классического реперту-

ара. "Современник" - плоть от

плоти дитя времени. Времени, ко-

торому не нужен и чужд такой

жанр как трагедия.

Для русского зрителя пьеса

Шиллера вызывает вполне одно-

значные ассоциации - героиче-

ская Мария Ермоловой, многие

сразу же вспоминают Тарасову-

Марию и то, как гениально -

страшно, торжественно и величе-

ственно она шла на казнь. Одним

словом, вс е сц енические удачи

связаны обыкновенно с ролью

Марии Стюарт.

И это вполне естественно, ведь

Шиллер самим названием траге-

дии дает понять, кто главная геро-

иня. В спектакле "Современника"

Туминас смещает смысловой и

сюжетный центр шиллеровской

пьесы. Главной трагической геро-

иней становится Елизавета. И де-

ло не в том, что режиссер устраня-

ет первый акт (где рассказывается

об ужасах и лишениях пленницы

Марии). В спектакле Туминаса

Мария уже совершила свой роко-

вой выбор, она скорее не женщи-

на о которой постоянно рассказы-

вают ("К ней голос истины не про-

никал, / Но голову туманил блеск

порока,/ Ей выпала на долю кра-

сота, / Она всех женщин затмевала

саном и внешностью..." и так да-

лее) - она "тень Марии". Прекрас-

ное бесплотное видение, спускаю-

щееся под волшебные звуки музы-

ки на мерцающей хрустальной

люстре. Мария Туминаса - гени-

ально проста. Елизавета же пол-

нокровна и бесконечно противо-

речива.

Елизавета Нееловой с самого

момента рождения, впрочем, как и

Мария, уже вступила в противо-

борство с судьбой. Туминаса в спе-

ктакле меньше всего интересова-

ли социальные, государственные

или религиозные проблемы. Ис-

тория королевы английской, рас-

сказанная им и Мариной Неело-

вой, - о невозможности обмануть

судьбу, избежать рокового престу-

пления. Главная причина траге-

дии, отчасти заключена в словах,

сказанных Марией Стюарт:

Произошла несчастная случай-

ность

Вы неповинны, неповинна я

Злой дух посеял с самой колы-

бели меж нами рознь...

Эта страшная и трагическая

случайность, произошедшая ко-

гда-то, предопределила судьбу

этих "девочек". Когда-то "порва-

лась связь времен" и восстановить

ее невозможно. Каждый раз, смо-

тря спектакль, надеешься, что

Елизавета найдет в себе силы об-

мануть судьбу, уйти от греха.

Мужского покроя пальто с косым

резким срезом, брюки, заправлен-

ные в длинные изящные сапоги, бе-

лоснежная рубашка со стоячим во-

ротником, бабочка - такой появля-

ется перед ненавистной соперницей

Неелова Елизавета. Входит резким,

уверенным шагом. Светлые волосы

неумолимо зачесаны назад, подбо-

родок гордо вскинут вверх, губы уп-

рямо сжаты, холодный, решитель-

ный взгляд устремлен прямо. Оста-
навливается и вытягивается вверх

как струна, плавно скрещивая руки

за спиной. Всю сцену встречи двух

королев она будет сохранять эту не-

подвижную статику. Елизавета при-

шла уже с заготовленной речью.

Она не смотрит на ненавистную со-

перницу. Все силы собраны для

того, чтобы "держать себя", пора-

зить неприступностью, твердостью

- "Я - королева". Ни одного лишне-

го движения, слова вылетают слов-

-но камни - резко, отчетливо. Каж-

дый звук имеет точное направление

-  "бросает туда, через Ла-Манш".

Но важно не столько то, как Неело-

ва говорит в этой сцене, сколько то,

как актриса молчит. От ее непод-

вижного лица невозможно оторвать

взгляда. Она изумительно ведет

свой молчаливый монолог. Под мас-

кой железной сдержанности, внеш-

ней уверенности в Елизавете Неело-

вой клокочут неистовые страсти.

Слова Марии-Яковлевой, они в

отличие от заготовленной речи

Елизаветы, звучат стихийно и ес-

тественно:

Мне протяните царственную

РУку,

Сестре в несчастье помогите

встать.

Елизавета внешне спокойна и

невозмутима, но внутренняя уве-

ренность в ненависти к этой жен-

Скажите

Слова, с которыми явились вы,

Не верю я, чтоб вы пришли

смеяться

Над жертвою поверженной своей.

Елизавета окончательно слом-

лена этими словами. В эти минуты

совершенно не по - шиллеровски

она готова простить некогда всем

сердцем ненавистную Стюарт.

Это мгновение - единственный

шанс изжить эту непосильную не-

нависть, избавиться от вековой,

мучительной вражды. Всего лишь

слово - и дальнейший ход истории

изменен. Но в мире, создаваемом

Римасом Туминасом, "от судеб за-

щиты нет". Всего лишь миг про-

звучит неверно сказанное слово,

которое внезапно взорвется в воз-

духе серебристыми сверкающими

брызгами, и снова - неминуемое

возвращение к прежней ненавис-

ти, обиде. Возвращение к смерти.

Туминас начинает спектакль

словами Елизаветы:

"Я думала, что правлю по-муж-

ски.

Как короли,

Неелова- Елизавета
Анна ШАЛАШОВА

щине явно пошатнулась, Мария

продолжает:

Злой дух посеял с самой колы-

бели

Меж нами рознь

Упрямо сжатые уголки губ с ка-

ждой репликой Марии, вздрагива-

ют. Елизавета Нееловой подает

заготовленную реплику в_се тем

же ровным металлическим голо-

сом, но, произнося ее, королева

неожиданно начинает плакать. От

каждого сказанного звука Елиза-

вета замирает, точно пронзенная

внезапной болью. Когда же Ма-

рия Яковлевой говорит, снимая

парик и оставаясь с коротко стри-

женой головой:

"Я больше не Мария - тень Ма-

рии.

Мой дух сломили вы во цвете

лет" .

Елизавета содрогается как от

удара. И вытягивается вверх все

выше и выше, словно пытаясь вы-

рваться из душащего, сжимающе-

го ее панциря. Мария продолжает:

Сестра!    Пора    опомниться.

А мне народ напомнил,

Что попросту я женщина как

все

И первый долг мой слушаться

природы" .

Эта непрекращающаяся борьба

со своей женской природой - лейт-

мотив роли Нееловой. Одно то,

что королева - женщина, уже про-

тивоестественно. Спрятать свои

естественные желания и порывы

под маской мужской твердости, хо-

лодности, выдержанности. "Вся

цель ее быть женщиной и этим она

завоевала всех мужчин" - говорит

королева Елизавета о Марии. Го-

ворит с нескрываемой завистью.

Для Елизаветы главное преступ-

ление Марии в том, что она моло-

же - следовательно, привлека-

тельнее. Она манит и влюбляет в

себя мужчин, ее - Елизаветы муж-

чин (Мортимер, Лестер). В спекта-

кле существует несколько сцен,

когда Елизавета Нееловой освобо-

ждается от королевской сдержан-

ности, вырывается из давящего ко-

ролевского облачения. И эти сце-

ны, как правило, связаны с преда-

тельством "возлюбленных", и тог-

да Елизавета теряется, превраща-

ется в растерянную девчонку.

Встречей Марии и Елизаветы

Туминас заканчивает первое дей-

ствие спектакля. После уверенной,

решительной, "металлической"

Елизаветы, во втором акте перед

нами появляется совершенно дру-

гая: растрепанные волосы, запла-

канное лицо, белая свободного по-

кроя рубашка. Она по-бабьи воет

об измене Лестера, трогательно

прячется за спину Берли, когда из-

менник появляется перед ней. "Из-

верг, видеть не желаю!" - протяж-

но стонет она. Точно такой же рас-

терянной, одинокой появится Ели-

завета перед зрителем в финале.

В этой роли у Нееловой есть

удивительно техничные, мастер-

ски сыгранные сцены. Например,

монолог Елизаветы (подписания

смертного приговора). Если про-

вести эксперимент и, взяв в руки

секундомер, попробовать прочи-

тать этот текст Шиллера доста-

точно медленно, то займет это от

силы минут пять. У Туминаса мо-

нолог длится почти пятнадцать

минут. Пятнадцать минут — абсо-

лютной тишины зрительного за-

ла. Театральная тишина - самое

замечательное, что только может

быть в театре. Когда тысячный

зал замолкает в едином порыве -

ни одного звука, шороха, движе-

ния. Даже если актер добьется ми-

нуты такой тишины - это победа.

Неелова Елизавета пятнадцать

минут один на один со зрителем,

зажатая в роскошное елизаветин-

ское платье, почти без единого

движения, добивается каждый раз

этого чуда.

Подписание смертного пригово-

ра Марии - высшая точка роли

Нееловой. Почти все критики на-

писали об этой мизансцене - "схо-

дит с ума" - не совсем точно. Если

бы он был только про то, как ко-

ролева английская после стольких

страданий сошла с ума...

После стольких испытаний, со-

мнений и терзаний она вдруг осво-

бождена от всего. Ей движут одни

природные инстинкты. И главный

сейчас - инстинкт самосохране-

ния. Неелову-Елизавету ставят на

маленький постамент, одевают тя-

желое парадное платье, заковыва-

ют в парик, ставят под руки метал-

лические подпорки. И актриса на-

чинает произносить первый звук.

Звук, на который в продолжение

всего монолога она будет нанизы-

вать слова. Когда смотришь, как

Неелова читает монолог Елизаве-

ты, хочется в эти минуты ощутить

себя иностранцем, не знающим

языка. Тогда в полной мере мож-

но почувствовать, как тонко акт-

риса выдерживает эту звуковую

партитуру. Начинает уверенно,

так, словно стоит она сейчас перед

тысячной толпой лондонцев. Нес-

колько фраз, и неожиданно каж-

дое слово начинает даваться коро-

леве все сложней и сложней - она

понемногу забывает, как надо го-

ворить. По слогам произносит

"Ког-да е-е не бу-дет с-редь жи-

вых/ Свобод-ной ста-ну я..." и ос-

танавливается на полуслове. Все

эти слова Неелова-Елизавета про-

износит на одной ноте. Монотон-

ный звук скрипящего голоса коро-

левы постепенно начинает гипно-

тизировать и раздражать. И когда

он неожиданно обрывается, хо-

чется облегченно вздохнуть. Но

не тут-то было.

Дальше наступает минута тиши-

ны, но и она не приносит долго-

жданного отдыха. Елизавета с

большим трудом выводит свою

корявую подпись. Перо скре-

жещет по бумаге. Бросает подпи-

санный приговор. И произносит

следующую ноту, взятую почти на

октаву выше - пронзительную и

высокую. Королева Елизавета ду-

шераздирающе кричит: "Все ска-

за-а-ано не-е-е муча-а-айте меня-

я-я'". Протяжно-пронизывающее

"я-я-я" внезапно обрывается сума-

сшедшем смехом. Все кончено.

Мнимое освобождение наступает

для Елизаветы.

Роль Елизаветы стала для Нее-

ловой "материалом на сопротив-

ление". Туминас поставил актрису

в экстремальные условия. Если

Яковлевой-Марии режиссер поз-

волял выкричатся - эмоционально

выплеснуть обиду, боль, злость.

То Нееловой он изначально за-

прещал делать это. Приняв прави-

ла игры режиссера, актриса тем

самым зачеркнула для себя все то,

что с успехом делала раньше.

В "Играем... Шиллера!" Римас

Туминас ставит перед Нееловой

Елизаветой постоянно какие-то

преграды: то заковывает ее в ка-

кой-либо костюм, то строит ми-

зансцены таким образом, что воз-

можность свободного действия

сводиться к минимуму (сцена с бо-

калами). И эта первоначальная

несвобода в выразительных сред-

ствах дала Нееловой не только

нужный ключ к роли - особый ха-

рактер, но и возможность посто-

янно экспериментировать со сво-

ей фактурой. У Марины Нееловой

никогда не было роли, где до та-

кой степени она смогла бы проде-

монстрировать то, что она актри-

са не столько "необузданного мо-

чаловского темперамента", но и

превосходный мастер формы.

Римас Туминас  прав,  говоря:

"Всем начинающим актерам необ-

ходимо смотреть, как актриса иг-

рает это". Туминас почти никогда

не ставит спектакль на актеров.

Ему всегда особенно важен ан-

самбль: собрать из разных голо-

сов, звуков мелодию, и тем самым

добиться совершенной полифо-

нии. В его спектаклях очень редко

можно встретить актеров-солис-

тов. Перед тем как поставить в

Москве "Играем. ..Шиллера!" Ту-

минас поставил в Вильнюсе "Ри-

чарда Ш". Литовский спектакль

по атмосфере, настроению чем-то

очень близок московскому.  Но

нет в нем той стройности, завер-

шенности и  цельности, которой

Туминас добился в "Современни-

ке". Во многом это объяснялось

тем, что в "Ричарде III" режиссе-

ру, естественно, стал важен глав-

ный герой шекспировской пьесы.

Поэтому в спектакле появляет-

ся актер, вокруг которого сосре-

дотачивается действие пьесы. Ак-

тер, который по внешним данным

- идеальный Ричард Ш, в итоге до

конца так и не решает возложен-

ную на него режиссерскую задачу.

Не хватило ему той актерской мо-

щи, энергетики, которая необхо-

дима была режиссеру. Туминас,

делая главной героиней спектакля

Елизавету   Неелову,   повторяет

свой недавний эксперимент. И Не-

елова блестяще справляется с по-

ставленной режиссером задачей.

Многие критики писали, что акте-

ры   "Современника"  не   совсем

точно понимают необычный, но-

вый для них театральный язык.

Главную удачу и победу в основ-

ном приписывали всецело Римасу

Туминасу. Конечно, бесспорна и

огромна заслуга режиссера. Но,

как мы видим, и для его творче-

ского метода оказалась очень по-

лезна и необходима встреча с рус-

скими актерами. Встреча с такой

неповторимой русской актрисой,

как Марина Неелова. Этот твор-

ческий союз оказался на удивле-

ние удачным. И хочется надеять-

ся, что в дальнейшем он будет

иметь продолжение.

Фото Д.МА ТВЕЕВА
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