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С^охнуйь можно

Инсталляция Ирины Наховой^

в Третьяковке

в ыставк а современное искусство

• В Зале актуального искусства

Государственной Третьяков-
ской галереи открылась выс-

тавка Ирины Наховой «Репети-
ция». Мультимедийная инстал-

ляция, сделанная с тем качес-

твом и элегантностью, которых

мы вправе ожидать от художни-

цы, давно живущей в США, пос-

рящена самой неизбывной из

тем мирового искусства —

смерти. Вспомнить о смерти

пришлось ИРИНё КУЛИК^
На полутемного зала рядами

расположились лайтбоксы, на-

поминающие могильные камни

или гробницы святых и королей

в средневековых соборах. В каж-

дой маленькой, размером с дет-

ский гробик, гробнице-лайі бок-

се заключена фотография. Раз-

личные персонажи, друзья и кол-

леги-художницы сняты в одина-

ковой позе — позе «Мертвого то-

реадора» Эдуарда Мане. Ирина

Нахова полагает, что это один из

самых опознаваемых стереоти-

пов «Последней позы», обыгры-

ванию которой посвящены бес-

численные произведения искус-

ства. На ряды единообразно дра-

матически «умирающих» со

слайда на стене взирают две гор-

деливо безмятежные, в пене бе-

лых кружев и солнечного света,

красотки на балконе с другого

полотна того же Эдуарда Мане.

Размышления о связи искус-

ства со смертью и бессмерти-

ем — столь классическая тема,

что при виде инсталляции Ири-

ны Наховой мысль тренирован-

но бежит по хорошо знакомому

маршруту. Можно вспомнить

Лпдре Базена с его теорией «ком-

плекса мумии», лежащего в осно-

ве всего искусства, чья первич-

ная цель — защититься от време-

ни, искусственно закрепив те-

лесную видимость существа.

Или, благо речь идет о фотогра-

фии, Ролана Барта, рассуждавше-

го о том, что на снимке мы ви-

дим себя такими, какими другие

увидят нас пооіе нашей смерти. ■

Можно поразмышлять о том, что

в инсталляции «Репетиция» про-

изведение искусства и зритель

поменялись местами и теперь

не живой и смертный зритель

созерцает давноумерших персо-

нажей, запечатленных на бес-

смертном шедевре, но само про-

изведение злорадно взирает на

наши бренные останки из свое-

го сиятельного бессмертия.

Можно расшифровать название

и заключить, что, поскольку лю-

бая художническая деятель-

ность есть поиски бессмертия,

то художник, стремящийся соз-

дать произведения, которые пе-

реживут его, вынужден постоян-

но репетировать собственную

смерть. В конце концов, можно

договориться даже до того, что

только смерть рано или поздно

уравняет классиков и ныне жи-

вых и сомневающихся в своем

статусе художников.

Все ассоциативные ходы ра-

но или поздно приводят к тому

или иному почтенному общему

месту. В стерильной инсталля-

ции Ирины Наховой не нашлось

места разве что для не менее рас-

хожего кладбищенского юмора.

Герои ее снимков репетируют

собственную смерть и собствен-

ное бессмертие с поистине убий-

ственной серьезностью. Впро-

чем, смысл «Репетиции» столь

ясен и прозрачен, что не стоит

тратить время на его расшиф-

ровку. Инсталляция с лайтбокса-

ми и светящимся в темноте слай-

дом лаконично-выразительна и

без комментариев. А самым за-

вораживающим в экспозиции

были зрители, сомнамбуличес-

ки бродящие в потемках между

«могилками», пытаясь опознать

тех или иных «усопших». Их

мрачные силуэты напоминали

то ли плакальщиков, то ли злове-

щих расхитителей могил, то ли

неприкаянных призраков. И в

этом непреднамеренном «дане

макабр», исполнителями кото-

рого выступила публика, была,

пожалуй, некая ирония. Пусть

мы прекрасно понимаем всю ту

академическую отстраненность,

с которой Ирина Нахова тракту-

ет тему смерти. Но сама мизан-

сценировка ее инсталляции зас-

тавляет нас принимать не позу

праздного зрителя, любующего-

ся произведением искусства, но

позу скорбящего.

Ирина Нахова превратила картину Эдуарда Мане «Балкон., в сияющий гимн
жизни. Рядом в темноте - ее гимн смерти фото павла смертина


