
ФШЩІУФ Ш
V

КИНООБОЗРЕНИЕ ПРАВО
НА ДЕБЮТ
О  ИСКУССТВЕ      дебюты

" происходят по-разному.

Бывает, что молодой актер,

режиссер входит в огромный

и ответственный мир своей

профессии постепенно, не

сразу привлекая к себе всеоб-

щее внимание.

Но есть дебюты другие: они

сразу же заставляют говорить

о художнике как о явлении

самобытном, серьезном, мно-

гообещающем. Они бывают

реже, ибо сопряжены с круп-

ной художественной лично-

стью человека, социальный,

жизненный опыт которого,

видение мира и его проблем

позволяют сказать свое, новое

и весомое слово. Так вошел в

кинорежиссуру, уже будучи

известным актером, Сергей

Бондарчук, создав по шоло-

ховскому рассказу «Судьба

человека» один из лучших

наших фильмов. Так само-

бытно, неожиданно, по-свое-

му заговорил с экрана Васи-

лий Шукшин — актер, сцена-

рист, режиссер. И здесь пере-

ход из актерского качества в

режиссуру мне представляет-

ся внутренне оправданным,

логичным: каждому из них в

качестве режиссера удалось

сказать с экрана гораздо

больше, нежели только в ак-

терском творчестве. Таковы

уж свойства и масштаб их

личности.

В последние годы в качест-

ве постановщиков дебютиро-

вали Евгений Матвеев, Лео-

нид Быков, Ходжакули Нар-

лиев, Алексей Баталов, Ролан

Быков, Михаил Ульянов, Ни-

колай Губенко...

Вот и попытаюсь в свете

этого интересного процесса

рассмотреть несколько новых

картин — режиссерских де-

бютов актеров. Имена их

популярны — Родион Наха-

петов, Сергей Никоненко и

Никита Михалков. Что сра-

зу обращает на себя внима-

ние? Их молодость. Хорошо

это или не очень? Скажем,

Сергей Бондарчук дебютиро-

вал в режиссуре в возрасте

более зрелом. Но, с другой

стороны, в истории советско-

го кино есть немало при-

меров блестящих режиссер-

ских дебютов именно моло-

дых кинематографистов. Зна-

чит, дело не только в возра-

сте. Все упирается в зрелость

жизненного, социального опы-

та, без которого немыслима

личность художника...

ИЛЬМ   Р.   Нахапетовафі

щается определенная задан-

ность сюжета, режиссер порой

слишком прямолинейно пы-

тается следовать так называе-

мой «детской специфике». Но

есть в «Птицах над городом»

бесспорные удачи — в том

числе актерские работы

М. Глузского, Р. Куркиной,

Л. Федосеевой, самого С. Ни-

коненко, некоторые детские

образы. Сергей Никоненко,

представитель так называемо-

го «актерского кинематогра-

фа», считает, что именно ак-

тер обязан нести зрителю

идею фильма, и стремится к

тому, чтобы между экраном

и зрителем возник живой и

искренний диалог.

О том, что именно таково

творческое кредо С. Никонен-

ко, свидетельствует уже его

дипломная режиссерская ра-

бота — короткометражный

фильм «Петрухина фамилия».

История молодого деревен-

ского парня (эту роль сыграл

сам С. Никоненко) и его же-

ны (Е. Васильева) была рас-

сказана молодым режиссером

с тонким знанием народной ;

психологии, с любовью к че-

ловеку и с таким мастерст-

вом, что есть все основания

считать, что в наш кинемато-

граф входит режиссер боль-

шого дарования. Правда, в

«Птицах над городом» замет-

на некоторая «осторожность»

дебютанта, делающего свой

первый          полнометражный

фильм.   Тем   строже    будет

спрос с него потом...

\ЛА  НАКОНЕЦ,    удивитель-

* * ный, трудно сказать о

нем иначе, первый фильм

Никиты Михалкова «Свой

среди чужих, чужой среди

своих» (киностудия «Мос-

фильм»). Чем привлекает

эта картина? Яркой кине-

матографической         одарен-

ностью режиссера. Великолеп-

ный монтаж, талантливая опе-

раторская работа П. Лебеше-

ва, развитие сюжета через

действия и поступки героев,

интересные актерские работы

А. Солоницына, Ю. Богаты-

рева, С. Шакурова, К. Райки-

на, А. Калягина и других, ис-

пользование выразительной

детали для передачи атмо-

сферы и внутреннего состоя-

ния героев и многое другое,

действительно производит

впечатление. Но...

В спор с молодым режис-

сером мы вступаем уже в са-

мом начале фильма, когда на

без тебя» (киностудия «Мос-

фильм») и создан по моти-

вам повести М. Жестева

«Степанида Базыриыа». Со-

бытия картины разворачива-

ются в годы коллективизации.

Зная о сложности и драма-

тизме того времени, ожида-

ешь увидеть фильм глубокий,

серьезный и обязательно

своеобразный (как смотрит

на то незабываемое время

молодой художник семидеся-

тых годов?). Первый фильм

режиссера Родиона Нахапе-

това оказался традиционным

— в нем нередко повторяются

вещи уже известные и виден-

ные. Может, это следова-

ние традициям? Но традиции

живы тогда, когда они — в

развитии.

Режиссер может спросить:

«Неужели в моем фильме нет

ничего своего?» Есть, конеч-

но. Прежде всего — его тон-

кий лиризм. Но этого, право

же, мало: не потому ли таким

расплывчатым оказался жанр

картины? По сути дела по-

весть давала повод для созда-

ния психологической социаль-

ной драмы. А фильм «С тобой

и без тебя» так определить

можно лишь с большой на-

тяжкой: социальный кон-

фликт разворачивается скорее

за кадром, мы только догады-

ваемся о том, что существуют

силы, противостоящие тому

новому, что вместе с коллек-

тивизацией неумолимо прихо-

дило в деревню.        »

«Крупным» же планом на

экране другое, в чем оказался

сильным Р. Нахапетов, — ис-

тория любви хуторянина Фе-

дора (Ю. Будрайтис) к моло-

дой крестьянке Стеше (М. Не-

ёлова). И оттого происходит

в фильме смещение социаль-

ных акцентов: не осознание

своей неправоты или истори-

ческой закономерности про-

исходящих перемен приводит

в конце концов Федора в кол-

хоз, а... все та же любовь.

Так картина обретает черты

мелодрамы. По складу своего

характера и таланта Р. Наха-

петов —лирик (вспомним, что

свои лучшие роли он сыграл

в прекрасных лирических

фильмах Э. Ишмухамедова

«Нежность» и «Влюблен-

ные»). Потому-то и стала для

него, уже как режиссера,

главной в его фильме история

любви, сложной и трудной, на

которой, конечно, не могло

не отразиться то горячее вре-

мя. Но о самом-то времени

режиссер вместе со сценари-

стом А. Поповым сказали

слишком мало. Это и вызы-

вает чувство неудовлетворен-

ности фильмом.

Впрочем, «С тобой и без

тебя» — вполне профессио-

нальная режиссерская работа.

Еще одна. Но от талантливо-

го человека, а Родион Наха-

петов именно такой, мы

вправе были ожидать боль-

шего.

1—1 А КИНОСТУДИИ имени

1 ' М. Горького другой ин-

тересный молодой актер, сыг-

равший более тридцати ро-

лей, Сергей Никоненко поста-

вил фильм для детей и взрос-

лых «Птицы над городом».

(Сценарий Семена Фрейлиха).

Сделан он в лучших традици-

ях детского кино: учит детей

доброте, уважению к людям

старшего поколения, воспиты-

вает в них чувство патрио-

тизма. Правда, в картине ощу.

называется-^ тоБоТПГ "экране люди в гимнастерках
времен гражданской воины

принимают участие в каком-

то странно замедленном дей-

ствии. Герои на экране обни-

маются, шутливо дерутся, ва-

ляются по земле, а потом

сталкивают под откос старин-

ную карету. Все это сопрово-

ждается суперсовременной П о

ритму и красивой песней о

том, что молодое поколение

всегда готово продолжать де-

ло своих отцов. Эффектно,

конечно, но сама киномета-

фора эта туманна и неубеди-

тельна.

Еще во время съемок кар-

тины Н. Михалков сказал, что

делает романтический фильм

о чекистах двадцатых годов и

смотрит на них глазами со- '
временного молодого челове-

ка. По жанру фильм тоже

«современен» — это приклю-

ченческая картина, рассказы-

вающая о том, как бандиты

напали на поезд, в котором

чекисты везли в Москву экс-

проприированные у буржуа-

зии и спекулянтов золото и

драгоценности, и как один из

чекистов, несправедливо запо-

дозренный в соучастии в ог-

раблении, рискуя своей жиз-

нью, доказывает свою неви-

новность.

Такой фильм, да еще со-

зданный талантливыми людь-

ми, наверное, может рассчи-

тывать на успех у молодых

зрителей. Действительно, он

знакомит с романтическими

героями, людьми «без стра-

ха и упрека», укреплявши-

ми в сложной, полной опас-

ностей обстановке основы

советской государственно-

сти и защищавшими ее час-

то ценой жизни. Но, к со-

жалению, стремясь создать

яркое кинематографическое

зрелище, режиссер гораздо

меньше заботился о психоло-

гической его обоснованности

(сценарий написан Н. Михал-

ковым вместе с Э. Володар-

ским). Постепенно развитие

сюжета превращается в са-

моцель, и фильм теряет чер-

ты достоверности. Налицо

разрыв между талантливой

кинематографической фор-

мой картины и несовер-

шенностью ее драматургии.

В этом смысле фильм «Свой

среди чужих, чужой среди

своих» заметно уступает кар-

тине подобного же жанра —

«Белое солнце пустыни»,

имевшей огромный успех.

|_1 АСТАЛО время вернуть-

' ' ся к началу статьи. По-

чему были названы имена,

например, С. Бондарчука и

В. Шукшина? Потому что они

являют пример исключитель-

но серьезного и требователь-

ного отношения к их второй

кинематографической профес-

сии — режиссуре. Она помог-

ла им раскрыть в полной мере

их большой талант, создать

фильмы необычные, расска-

завшие не просто «истории»,

но коснувшиеся важных проб-

лем народной жизни. И ны-

нешнее молодое племя их по-

следователей должно пом-

нить, что право на дебют —

это прежде всего обязан-

ность молодого художника

талантливо и по-своему раз-

вивать дальше лучшие тради-

ции советского кино. И пото-

му нелишне напомнить им:

легкого пути в искусстве не

бывает — даже в дебюте!..

Вл. ИВАНОВ.


