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В   марте   прошлого   года   в

витринах    газетных         киосков

можно было видеть портрет

черноглазой красавицы в на-

циональном костюме, напеча-

танный на обложке журнала

«Советская женщина». Под
портретом: «Дочь Башкирии
балерина Фирдаус Нафико-
ва». Башкирка — балерина

классической    школы —это    ли

еры  и  балета, где лро-

14   лет   напряжен-

зуда...

ала танцы в массе, в

влете, затем «четвер-

«двойки», небольшие
сольные партии, и, наконец,

главнія роль —партия бале-
рины. Часто балериной на-

зываю? любую артистку ба-
лета,   танцовщицу. Это   невер-

зысходны. Внутренний тем-

перамент и экспрессия на-

полняют силой любое дви-

жение актрисы. Балерине не

всегда бывает «уютно» в

рамках лирической партии.

И хотя иногда артистка вы-

ходит за пределы традицион-

ной трактовки партии Одет-
ты, взрывая ее как бы из-

нутри,    она    всегда   остается

Гамзати и Никия в «Баядер-
ке» Минкуса, Франциска и

Анис в «Голубом Дунае»
И. Штрауса — вот неполный

перечень ролей классическо-

го репертуара, созданных

Фирдаус    Нафиковой.

Важнейшими         вехами         в

творчестве балерины стало

исполнение ролей в нацио-

нальных         башкирских         ба-

Ф1Р САЕТ

нѳ    символ    развития    много-

национального     искусства!

1956 год. Выпускной спек-

ташль прославленного Ленин-
градского хореографическо-

го   училища.

Юной танцовщице довери-

ли исполнить номера из луч-

ших классических балетов:
«Лебединого озера» П. И. Чай-
ковского и «Шопенианы» —

бессюжетного балета на му-

зыку   Ф.   Шопена.

Фирдаус рассказывала:

— Когда подошло время вы-

хода на сцену Кировского
театра (там проходят выпуск-

ные спектакли хореографиче-

ского училища), казалось, что

мы забыли все, чему нас

учили. Только музыка, кото-

рая пела в нас и 'вокруг нас.

Не сознание, а невидимый

механизм натренированного

тела двигал нами. Здесь мы

впервые ощутили в себе ве-

ликую   силу   искусства.

Потом прощание с Ленин-
градом: дорога в большую
жизнь, в самостоятельное

творчество.    Башкирский    те-

ко. Балерина —артистка, тан-

цующая, главные партии спек-

такля. Этуаль —звезда — так

называют балерину францу-

зы...

Первой         значи тельной

ролью, артистки была Заре-
ма в' балете Б. Асафьева
«Бахчисарайский фонтан». Это
был /і ос т, подход к главной
партий классического ре-

пертуара, партии Одетты-
Одиллии в балете П. И. Чай-
ковского «Лебединое озе-

ро». Исполнение ролей Одет-
тыОдяллии считается вер-

шиной*;; мастерства. Фирдаус
еще 1а училище разучила

роль I Одетты — девушки-ле

бедя, к заколдованной злым

волшебником Ротбардом. Это
nepsasj часть двуединого об-
раза. [Углубление и осмысле-

ние твуднейшей партии при-

шло    |озже...

Ужа5. первый выход Одет-

ты В смятение —встреча с

принц|м— дагот представле-

ние А трактовке образа На-

фиковий. Ее лиризм не от-

решеД е е   страдания   не   бе-
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в пределах музыкального об-
раза партитуры П. И. Чай-
ковского. Вторая часть тан-

цевальной партии — Одил-

лия —дочь Ротбарда, кото-

рой волшебник придал внеш-

нее сходство с Одеттой.
Властная, обольстительная,

коварная Одиллия с ее ди-

намикой вращений и прыж-

ков, остротой поз близка
темпераменту и внутренней

сил е артистки. Фирдаус за-

жигает сцену. Черно-красная
пачка Одиллии — Нафиковой
сверкает, она заполняет все

пространство. Принц поко-

рен. Он забыл клятву, дан-

ную Одетте. И тогда разда-

ется злорадный смех. Одил-
лия смеется жестом, движе-

нием, затем стремительно

исчезает. Эта сцена —кульми-

нация балета. Нафикова пе-

редает ее очень выразитель-

но.   Она   потрясает   зал._

Роли следовали одна за

другой. Веселая Китри, ду-

рачащая своих женихов в

балете Минкуса «Дон-Кихот»,

Медора    в   «Корсаре»    Адана,

ліетах: партия Зайтунгуль в

первом башкирском балете
«Журавлиная песнь» Л. Сте-
панова, и, особенно, траги-

ческий образ башкирской
девушки Галимы, восставшей

против законов шариата, в

балете Заимова ■ и Чугаева
«Чѳрноликие» по драме М. Га-
фури. Галима —Нафикова бо-
рется за свою любовь. Она
борется до конца. Это ве-

ликое мужество. И только

смерт ь смогла отнять у нее

любовь.
Широк диапазон роли: от

нежной и прозрачной лирики

в сценах с возлюбленным
до драматизма высокого на-

кала. Фирдаус очень орга-

нична в хореографии балета,
состоящей из сплава баш-
кирского танца, с классиче-

ским. Артистке более близки
роли, в ( которых интенсивен

конфликт,         противопоставле-

ние    общества       и       личности

или    личная   драма.

Стоит отметить исполнение

Нафиковой небольшого фраг-

мента    из    балета    А.    Тупика

«Медея» по одноименной тра-

гедии Эврипида, где артист-

ка балета создала великолеп-

ный трагический образ ос-

корбленной и мстящей жен-

щины. Балерину не ограничи-

вают любые трудности тан-

цевальной техники или ак-

терской игры. Она доказа-

ла это своей последней ра-

ботой в балете Б. Асафьева
«Бахчисарайский фонтан». На-
фикова вернулась к роли За-
ремы уже признанным ма-

стером.

Образ Заремы — любимой
жены Гирея —получил новое

качество... Зарема обходит
ханский двор с достоинством

царицы. Она —первая среди

жен. Гирей любит ее. Она
повелевает. Но появился Ги-
рей, и Зарема уже раба. Ар-
тистка одним жестом, одним

движением плеч передает

контрастное состояние. Со-
перницу она .сначала не вос-

принимает всерьез. Чувство
ревности вообще чуждо оби-
тателям гарема. И только

осознав, что теряет Гирея,
она врывается в комнату

Марии.        Зарема            про-

сит и угрожает. Танец прони-

зан         пушкинским           стихом

«...кинжалом я владею, я

близ    Кавказа    рождена...»

Балерина провела спек-

такль    безулречно...

Заслуженная артистка Рос-
сийской Федерации Фирдаус
Нафикова в расцвете твор-

ческих сил. К ней пришло ма-

стерство и техническое со-

вершенство. Она еще пода-

рит нам немало пленитель-

ных   образов.
Л.   Бородуллин.

На снимке: ф. Нафи-

кова —Зарема в «Бахчисарай-

ском   фонтане».

Фото   О.   Полянского.
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