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На прошлой неделе в Мо-

скве прощались со Львом На-

умовым, профессором Мос-

ковской консерватории, о ко-

тором Святослав Рихтер ко-

гда-то сказал: «Замечатель-

ный, святой человек, верный

последователь школы Нейгау-

за». Лев Наумов был твердо

убежден, что классическая

музыка в любые времена оста-

нется непреходящей ценно-

стью. И пусть в нашу недоб-

рую и бурную эпоху она нуж-

дается в особой защите, но в

будущем ее значение непре-

менно возрастет... О знамени-

той на весь мир «наумовской

школе» газете «Россія» сегод-

ня рассказывает один из уче-

ников легендарного профес-

сора — известный пианист

Петр Дмитриев.

— Это очень грустное собы-

тие, и не только потому, что

умер человек, такой человек...

Можно сказать в утешение,

что Лев Николаевич прожил

хорошую, насыщенную, пло-

дотворную жизнь, отметив в

прошлом году свое 80-летие,

вырастив десятки и сотни та-

лантливых учеников, создав

свою школу, «наумовскую»,

не похожую ни на какую дру-

гую.   Лев  Николаевич  был

уникальным педагогом и му-

зыкантом, являясь продолжа-

телем знаменитейшей тради-

ции    Генриха    Густавовича

Нейгауза, чьим учеником и

ассистентом он был. Множе-

ство   замечательных  пиани-

стов вышло из его класса —

Алексей Любимов, Алексей

Наседкин, Александр Чайков-

ский, Александр Торадзе, Ан-

дрей Гаврилов, Владимир Ви-

ардо, Борис Петрушанский,

Юрий Розум, Андрей Диев. У

Льва Николаевича не было

схем преподавания, таблиц,

как учить, но он был такой че-

ловек,  что мог прямо-таки

магнетически влиять на лю-

дей,   наводить  на  какие-то

мысли, пробуждать творче-

ские импульсы. В этом был

его секрет. Я много раз слы-

шал, что «наумовцев» можно

сразу узнать по совершенно

особенной манере игры.

— А в чем она, эта особен-

ная манера?

Петр, ученик Льва, ученика Генриха

— Знаете, есть на Западе

странная тенденция в послед-

ние 8—10 лет — забывать о су-

ществовании русской пиани-

стической школы. Говорят,

что это, мол, все какие-то эмо-

ции, провинциальность, и ни-

чего больше. Это, конечно,

несправедливо. Русская клас-

сическая пианистическая

школа дала миру многих за-

падных звезд, которые и ста-

ли родоначальниками собст-

венных школ. Это все начина-

лось в Петербургской и Мос-

ковской консерваториях.

— Но все-таки в чем отли-

чие?

—  Отличие... Наверное, ес-

ли не касаться совсем уж спе-

циальных вещей и не говорить

о профессиональном, техни-

ческом совершенстве, которое

обязательно должно быть как

база, как необходимое усло-

вие... Лев Николаевич всегда

был ориентирован на очень

высокий уровень профессио-

нализма. Но при этом умел и

учил нас сочетать разум и чув-

ство, не отдавая предпочтения

ни тому ни другому. Он умел

пробудить в исполнителе эмо-

циональную живость и спон-

танность, при этом, будучи

сам теоретиком, безошибочно

и безупречно ставил логику и

форму произведения. Это

очень важная особенность.

— И что, сейчас на Западе

играют по-другому?

— Да, там сейчас другая эс-

тетика. Некоторые даже жалу-

ются на слишком эмоциональ-

ное, чувственное исполнение

российских музыкантов, пред-

почитают более холодное, от-

решенное, взвешенное. И, на-

верное, менее индивидуаль-

ный подход к тому, что ты иг-

раешь. Лев Николаевич мог

разбудить в человеке нечто ин-

дивидуальное, то, что именно

этот музыкант мог привнести в

исполняемое произведение.

Современный западный под-

ход требует отодвинуть свое

«я» на второй план. Больше

объективности, меньше сво-

его. Сейчас на конкурсах на-

ши ребята имеют меньший ус-

пех именно поэтому.

—  Это временная тенден-

ция, как вам кажется?

— Я думаю, что сухой ака-

демизм — это временно.

Сравнительно недавно наши

музыканты имели на конкур-

сах ошеломляющий успех, и

если советский пианист от-

правлялся на конкурс, это

означало, что он как мини-

мум привезет какой-то приз

или выиграет этот конкурс.

И наших боялись! (Улыба-

ется. ) Авторитет нашей

школы был непререкаемым.

Думается, что нынешняя тен-

денция временная, через ка-

кой-то период эстетика снова

может измениться. Но это не

значит, что мы сейчас долж-

ны отказываться от своих

традиций, наша школа — не-

зависимо от того, кто и како-

го о ней мнения сейчас, —

лучшая школа в мире, это до-

казано и проверено!

— А от чего зависит успех

пианиста? Может ли быть так,

что талант и блестящее обра-

зование менее важны, нежели

удачный выбор агента?..

— Успех состоит из многих

составляющих, но я бы в пер-

вую очередь назвал профес-

сиональную базу. Это то, что

реально человек собой пред-

ставляет и что он умеет. Но

действительно, при этом даже

все равно человек может не

стать очень известным. Есть в

классике много тому подтвер-

ждений, когда весьма талант-

ливые люди остаются в тени.

Здесь подключаются другие

факторы — попасть в нужное

время в нужное место, чтобы

тебя в  правильный момент

подхватил грамотный менед-

жер, подсказал, как развить

сильные стороны. Я даже не

говорю про учителей, а про

момент везения. Именно везе-

ния часто не хватает. Я могу

судить по своим коллегам, со-

ученикам, прошедшим вместе

со мной ЦМШ, консервато-

рию, аспирантуру. Кто-то от

безысходности бросает музы-

ку, и это не значит, что он ме-

нее талантлив, чем те, кому

повезло.  Просто не сложи-

лось... Успешность в нашем

деле тоже понятие относи-

тельное, потому что...

—  Пианист не писатель —

он не может работать в стол.

— Да-да, нельзя работать в

стол, если нет публики, ты пе-

рестаешь быть артистом.

Только лишь очень устойчи-

вые психологически личности

могут терпеливо и мужествен-

но ждать своего часа. Как

правило, люди теряют веру,

уходят, переквалифицируют-

ся. И вообще, что значит ус-

пех в классической музыке?

На сто процентов успешен — а

по какой шкале?.. Аудитория

меньше, это более элитарное

занятие — слушать и играть

классику. Не каждый осилит,

тем более молодое поколение.

Умение воспринимать такую

музыку нужно развивать, вы-

ращивать в себе. А старая фи-

лармоническая публика по-

степенно уходит, ее все мень-

ше и меньше. Наш успех несо-

поставим с успехом поп-музы-

кантов.

— Сколько же путей к ус-

пеху у классического пиа-

ниста, чем он может зани-

маться?

— В общем-то, когда в дет-

стве тебя отдают на этот путь

развития, ты все посвящаешь

только музыке. Люди, вырос-

шие на этом, похожи на спорт-

сменов. И если человек так на-

строен, что ему остается... на-

стройщиком роялей стать, ес-

ли артистическая карьера не

сложилась? Кто-то идет пре-

подавать в музыкальную шко-

лу. В недавние времена мно-

гие талантливые ребята, полу-

чавшие призы на хороших

конкурсах, уезжали на Запад.

Им казалось, что там откры-

ваются огромные перспекти-

вы... а на самом деле многие из

них сейчас играют в барах и

ресторанах. У меня есть при-

ятель, который вместе со мной

прошел и ЦМШ, и консерва-

торию, и аспирантуру у одно-

го педагога, у Льва Николае-

вича. Он после того, как дела

не заладились, концертов не

было, музыку бросил. Теперь

работает в консалтинговой

компании, слава богу, не поте-

рялся в жизни. Это один из

примеров. Конечно, если го-

ворить строго, профессио-

нальный музыкант ни на что

больше не годен, кроме как

быть профессиональным му-

зыкантом. А если он не вос-

требован, то это настоящая

трагедия. Но, как я уже гово-

рил, наш успех — вещь в зна-

чительной степени абстракт-

ная. Все сводится — высоко-

парно, конечно, но все равно

скажу — к служению, что ли. . .


