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Холима Насырова
Уже в первом Спектакле узбекско-

го театра выделилась исполнительна-

да заглавной роли «Гюльсары» Ха-

лима Насырова. Большая лириче-

ская теплота, драматическая вырази-

тельность, тонкая музыкальность и

Хорошие голосовые данные постави-

ли ее по праву на первое место. По-

следующие спектакли закрепили это

первое впечатление: Насырова дей-

ствительно одна из наиболее ярких и

талантливых актрис узбекского теат-

ра. Отличная певица, прекрасная дра-

матическая актриса, она, несмотря на

свой юный возраст, уже достигла зна-

чительного художественного мастер-

ства.

Оценка искусства Насыровой не

Может, однако, ограничиться лишь

признанием ее индивидуальных ар-

тистических качеств. Художествен-

ный облик Насыровой настойчиво

выдвигает более широкие, принципи-

альные вопросы о путях развития на-

ционального исполнительства, о

взаимодействии в нем национально-

го и европейского начала, наконец, о

сохранения национальных исполни-

тельских особенностей, выразитель-

но ценных, обогащающих мировое ис-

кусство.         %

Рождение большой национальной

музыкальной культуры заключается

не только в возникновении значи-

тельных и развитых форм музыкаль-

ного творчества — оперы, симфонии

и т. п., — но и в образовании само-

бытных исполнительских сил, кото-

рые по характеру дарования и тех-

І ническому мастерству соответствова-

Яи бы создающейся национальной

Творческой культуре. Поэтому, зна-

комясь с нашими молодыми нацио-

нальными культурами — казахской,

узбекской, — ' мы с таким интересом

следим не только за появлением но-

Ных музыкальных произведений, но

и за рождением национального ис-

полнительского искусства. И здесь,

в области исполнительства, перед на-

циональной музыкальной культурой

стоит огромной принципиальной важ-

ности проблема взаимодействия наци-

онального и европейского искусства.

Опыт прошедших национальных

Декад со всей неоспоримостью свиде-

тельствует о том, что едийственно

правильный путь, по которому может

и должна развиваться национальная

музыкальная культура, — это разра-

ботка неисчерпаемых богатств народ-

ного творчества с помощью средств,

выработанных многовековой европей-

ской музыкой. Своеобразие поэтиче-

ских образов, народного художествен-

ного языка, вокального и инструмен-

тального колорита живой творческой

национальности может только вы-

играть от приобщения к богатейшим

средствам гармонического, симфони-

ческого и темброво-оркестрового пись-

ма, которым располагает европейское

искусство. Это обращение наших

братских народов к европейской

культуре не имеет ничего общего

. с колонизаторским буржуазным на-

саждением форм господствующей

культуры, которое убивает нацио-

нальные основы и стремится замѳ-

стить' национально-своеобразное ис-

кусство нейтрально-европейским. У

Нас каждая национальность, сохра-

няя своеобразие форм своей жизни,

высоко ценя и развивая исконные

іосновы пародного творчества, вбира-

ет, впитывает в свой организм дости-

жения -европейской музыки, преіьо-

ряя их сообразно своим органическим

Потребностям, своему национальному

звукосозерцанию. Только на этом пу-

ти национальная музыка может по-

лучить мощный стимул дальнейшего

развития и, разомкнув тесные рамки

несенной куплетности, достигнуть

больших оперно-симфонических мас-

штабов.

И в искусстве исполнительства, в

частности вокального, должен есте-

ственно протекать подобный же про-

цесс органического усвоения европей-

ских форм, которые отнюдь не сни-

мут, не уничтожат своеобразия во-

кальной манеры данной народности,

обусловленной художественным со-

держанием национальной песни, но

Помогут вывести это вокальное ис-

кусство из состояния ограниченности

На простор широкой вокальной куль-

туры, необходимой для оперно-сим-

фонической музыки.

Искусство Халимы Насцровой яв-

ляется замечательным подтверждени-

ем плодотворность такого развития,

происходящего в советском    нацио-

І нальном искусстве. Наоырова — ярко

национальная исполнительница, но ео

искусство  оббгащено  культурой  ев-

ропейского исполнительского искусст-

ва, и это открывает огромные возмож-

ности ее артистического роста. Диа-

пазон ее художественно-выразитель-

ных средств от этого сочетания зна-

чительно расширился, не потеряв при

этом своего национального Колорита

и своеобразия.

В спектаклях декады Насырова

создала два центральных образа:

Гюльсары — молодой узбекской жен-

щины, освобождающейся из тенет об-

щественных предрассудков и куль-

турной отсталости, и Ширин — юной,

прекрасной, сказочно-романтической

принцессы. В исполнении Насыро-!

вой эти два глубоко различных обра-

за приобретают характерные для ак*

терского состава молодого националь-:

ного театра в целом черты непосред-

ственности, свежести и какой-то на-

ивности, у Насыровой проявляю-

щиеся с особенной силой и обаянием:

В игре и пении Насыровой все вре-

мя ощущается большое внутреннее

увлечение. Сценический образ рож-

дается не из спрнема», „не из за-

ученных движений н жестов, а из

подлинного внутреннего ощущения

этого образа. В этом отношении чрез-

вычайно характерно об'яснение, ко-

торое дает сама Насырова процессу

своей работы в пьесе «Халима» над

ролью главной героини, проданной

в жены подлому старику. Насырова

говорит об этом: «Я видела страда-

ния моей сестры и я играю сестру

больше, чем героиню пйесы». Так пе-

рекликается молодая, жизненно не-

посредственная театральная куль-

тура Узбекистана с высокой школой

театрального мастерства Станислав-

ского, ее теорией вживания в роль,

в изображаемый образ.

Однако эта непосредственность ис-

полнения Насыровой далека от ка-

кой-либо примитивности. Насырова

создает тонкий узорный, полный вы-

разительнейших деталей рисунок

роли. Многие эпизоды обоих спек-

таклей свидетельствуют уже о зна-

чительном драматическом мастер-

стве Насыровой. Стоит вспомнить

третье действие «Гюльсары» ( у Иб-

рагима) или последний акт «Фарха-

да и Ширин» (смерть Ширин) для

того, чтобы в этом убедиться. И это

своеобразное сценическое искусство

несомненно является результатом

развития национального художест-

венного образа средствами европей-

ской театральной техники. Особенно

отчетливо это видно в исполнении

Насыровой роли Ширин, столь близ-

кой образам европейской драматиче-

ской литературы (Джульетта, Изоль-

да). И вместе с тем сколь неповтори-

ма, своеобразна и пронизана арома-

том узбекской национальной куль-

туры Ширин в исполнении Насыро-

вой! Эти национальные особенности

выражаются в едва уловимых ха-

рактерных движениях, жестах, мими-

ке, наконец, в интонационном строе

речи актрисы.

Они проявляются н в вокальном

искусстве Насыровой. Халима Насы-

рова — ярко выраженная узбекская

певица. Ее пленительный, несколь-

ко гортанный тембр голоса, частое

пользование приемами, которые на-

ши вокалисты назвали бы «белым»

звуком, необычайная, часто неожи-

данная ритмика и динамические от-

тенки — таковы особенности ее во-

кального стиля. И вместе о тем На-

сырова — не этнографическая певи-

ца в узком смысле этого слова. Свои

природные, национальные вокальные

качества она чрезвычайно обогатила

обучением в европейской школе пе-

ния, не утратив при этом основных

национальных черт. Насырова широ-

ко н свободно вокализирует, подчи-

няя свое исполнение разнообразным

драматическим заданиям. И то, что

у европейской певицы было бы, быть

может, серьезным вокальным недо-

статком, как, например, тот же «бе-

лый» звук, — у Насыровой полно

своеобразного очарования и вырази-

тельности.

Искусство Насыровой могло выра-

сти в результате тесного взаимодей-

ствия местных народных и европей-

ских форм искусства. Пожелаем же

самой молодой народной артистке

СССР еще больших успехов в ее даль-

нейшей работе над развитием узбек-

ской оперной исполнительской куль-

туры.
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