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Так назвал свою работу

о лауреате Государственной

премии СССР кинорежиссе-

ре Ходжакули Нарлиеве ки-

новед Иммануил Соснов-

скии^_Книга издана в Моск-

веСоюзом кинематографис-

тов СССР, богато иллюстри-

рована кадрами, из фильмов,

созданных оператором и

режиссером Нарлие в ы м ,

снабжена        фильмографией,

■ Интерес И. Сосковского к

творчеству X. Нарлиева, к

туркменскому кинематогра-

фу не случаен. С нашим на-

циональным киноискусством

автор знаком не только, так

ать, экранно — по от-

ім фильмам. Он зна-

ет этот кинематограф глу-

боко (и это ощущается с

первых страниц), как бы

изнутри — со всеми его не-

простыми проблемами, бо-

лезнями, роста, сопутствую-

щими трудному становлению

подлинного искусства. И: Со- ,

сновский в конце 50-х — ,

начале 60-х годов возглав-

лял сценарный отдел «Турк-

менфильма» и в свое время

сделал немало, готовя, поч-

ву для нынешнего расцвета

туркменского кино.

Это знание условий и осо-

бенностей развития нашего

кинематографа позволили

И. Сосновскому сразу, бук-

вально в первых строках

книги, верно определить

место и значение Ходжаку-

ли Нарлиева в националь-

ном кино. Да, Нарлиев как

режиссер — явление яркое,

талантливое и; как всякий

талант, во многом неповтори-

мое.  Но без всего предшест-

вующего опыта туркменско-:

го кино, без фильмов Е. Ива-

нова-Баркова, Алты Нарлие-

ва, Булата Мансурова^ от-

крывших национальный . ха-

рактер на экране, невозмож-

ны были бы и нынешние уг-

лубленные поиски и находки

X. Нарлиева.

«Судя по всему, — спра-.

ведливо замечает автор, —

именно эта причина на но-

вом этапе развития искусст-

ва позволила ему выявить

новые, грани народного ха-

рактера, его животворные

истоки. Творческий .путь

Ходжакули Нарлиева необы-

чен и закономерен. Нарлиев

продолжает найденное пред-

шественниками и, знаменуя

веяния новой эпохи, сквозь

призму своего сильного да-

рования смело подвергает

художественному преломле-

нию трудные проблемы

прошлого и наших дней, не-

изменно обращаясь к слож-

ным и ярким человеческим

судьбам».

И. далее автор обстоя-

тельно, привлекая малоиз-

вестные и вовсе неизвестные

широкой публике факты

творческой- биографии турк-

менского кинематографиста,

исследует это «необычное и

закономерное» творчество

Нарлиева. Известно, напри-

мер, что он по первой своей

профессии — кинооператор.

В этом качестве он и начи-

нал свою работу на «Турк-

менфильме». Но приход его

в режиссуру, утверждает

И. Сосновский,' обусловлен-

ный случаем, был закономе-

рен. Учитель X. Нарлиева во

ВГИКе Борис Волчек, лау-

реат . Ленинской премии,

«...не разделял профессий

режиссера и оператора... го-

ворил, что оператор должен

мыслить режиссерски, а

. режиссер — никогда не за-

бывать об операторском ре-

шении фильма». Это Нарли-

ев запомнил навсегда.

Режиссерское мышление

оператора X. Нарлиева ска-

залось уже в -первых доку-

. ментальных лентах —«Твои

глаза», «По Туркмении»;

«Кара-Богаз». А некоторые

очерки уже в тот ранний пе-

риод он создал как триеди-

ный автор, выступая одно-

временно как сценарист; ре-

жиссер и оператор («Цветы

сорока весен», «Я и мои

братья», «Три дня одного

года»).

Вот почему последующая

встреча Булата Мансурова

и Ходжакули Нарлиева на

картине «Состязание» стала

особенно плодотвор ной.

Встретились не просто

сверстники и единомышлен-

ники, не просто люди одина-

ковых творческих пристра-

стий в искусстве. Встрети-

лись два разных по характе-

рам, и темпераменту . челове-

ка — одинаково образно

мыслящие, одинаково тонко

Ч5'вствующие глубинно-про-

странственные возможности

экрана. И. Сосновский точ-

но подметил это поразитель-

ное, почти невероятное сов-

падение творческих ампли-

туд двух доселе не знакомых

людей. Он пишет: «Что в

сложной ком-позиции филь-

ма и каждого кадра принад-

лежит режиссеру, а что опе-

ратору — определить труд-

но, почти невозможно. Ман-

суров вносил предложения

по поводу светотеневого ре-

шения эпизодов... Нарлиев

давал советы - по ряду ре-

жиссерских проблем: от ми-

зансцены до актерского ис-

полнения. Содружество бы-

ло творческим».

Автор «Диалога...» под-

робно анализирует .своеоб-

разие и особенности опера-

торского мастерства Нарли-

ева в фильмах «Последняя

дорога», «Состяза н и е » ,

«Утоление " жажды», «Рабы-

ня», его умение чисто опе-

раторскими средствами . соз-.

дать необходимую атмосфе-

ру эпизода, каждого кадра,

помочь актеру в раскрытии

сущности характера персо-

нажа.

Естественно, основ н а я

часть книги посвящена че-

тырем фильмам, созданным

Нарлиевым - режиссе ром:

«Человеку за бортом», «Не-

вестке», «Когда женщина

оседлает коня» и «Умей

сказать «Нет!-» (работа

И. Сосновского написана до

выхода «Дерева Джамал»

на экраны).

Автору близок и дорог по-

этический, метафорический

строй мышления режиссера

—• это чувствуется при рас-

смотрении им сложной идей-

но-образной системы каждой

из названных лент. Иссле-

дователь на - множестве при-

меров убедительно раскры-

вает творческий . метод

X. Нарлиева, умеющего уви-

деть явление сложное — в

факте простом   и рассказать

просто — о сложном.    Ред-

кое дарование.

Трагедийная поэзия «Не-

вестки», романтический па-

фос ленты «Когда женщина

оседлает коня», гневная пуб-

лицистическая направлен-

ность картины «Умей ска-

зать «Нет!», при всем раз-

личии решаемых фильмами

нравственно-этических про-

блем, исходят из общей ху-

дожественно . эстетической

концепции режиссера: пе-

ред нами образно емкий, ме-

тафорический, поэтический,

кинематограф.

Диалог автора с рвжиссе-

ром, давший название кни-.

ге, приведен в самом конце,

хотя и до этого И. Соснов-

ский не раз предоставлял

слово X. Нарлиеву, цити-

руя его статьи, приводя

высказывания, по поводу то-

го ' или иного фильма. Но

собственно диалог, как бы

завершающий книгу, тактич-

но вводит нас в творческую

лабораторию          режиссера,

уточняет его эстетические

позиции в искусстве. Здесь

же Ходжакули Нарлиев

взволнованно рассказывает

о талантливом человеке —

непрофессиональном актере

Ходжане Овезгеленове, чьё

дарование так ярко раскры-

лось в фильмах «Состяза-

ние», «Невестка», «Рабы-

ня», «Когда женщина осед-

лает   коня».

Некоторые фактические

неточности (скажем, о том,

как создавался и «проходил»

сценарий «Невестки» на ки-

ностудии) не снижают поз-

-навательную ценность рабо-

ты И. Сосновского. Следует

особо отметить, что' он об-

ладает умением рассказать

о непроетых явлениях ис-

кусства 'просто и доходчиво

— это одно из многих дос-

тоинств «Диалога с режис-

сером».

X.  ГУСЕЙНОВ.


