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НА СОИСКАНИЕ ГОСУДАРСТВЕННОЙ ПРЕМИИ СССМ

СОТВОРЕНИЕ СКАЗКИ
В Баку, на проспекте Неф-

тяников, вас приветливо встре-

тит небольшой уютный особ-
няк, где разместился Государ-
ственный азербайджанский те-

атр кукол. Не удивляйтесь, что

посетители приходят сюда в

неурочное, свободное от спек-

таклей время, С тех пор как

Тогрул Насіиманбеков, народ-

ный "художник Азербайджана,
закончил работу над росписью

стен вестибюля и фойе, зда-

ние получило вторую жизнь

как своего рода художествен-

ный музей, обладающий непо-

вторимым произведением изо-

бразительного искусства. Те-
атральный режим оказался на-

рушенным, но работники теат-

ра не в обиде: каждый из них

при случае не без удовольст-

вия выступает в роли экскур-

совода.

На этих стенах оживают на-

родные сказки. На белую
плоскость художник бросил
яркие красные, зеленые, жел-

тые краски — обозначились
плоды граната, холмы и паст-

бища, крутая Змеиная гора

Нахичевани, золотые шары

«цветка Апшерона». Обрисо-
вал, как будто на едином ды-

хании, перекинул с одной сте-

ны    на    другую    синие    ленты

морской волны, изогнутые

стволы инжирного дерева; и

наполнились листва и ветви

чудесами, сражениями героев

со злыми духами, поэтически-

ми легендами о красавицах,

возникающих из гранатовых

зерен, веселыми притчами об
обманутых находчивым Кечал-
Мамедом — Иванушкой азер-

байджанского фольклора —

муллах и царях. Стены засвер-

кали красками, событиями,,
рассыпались кругом народ-

ные сценки, танцы, свадьбы,
раскрылись страницы истории

театра — выступления первых

бродячих кукольников. А по-

том — или, может быть, внача-

ле? — в ковровую дерзкую де-

коративность легко и органич-

но вписалась Девичья башня с

пылающим огнем — символом

нефтяного Баку, соединившим

легенду и реальность.

Я не знаю, спрашивал ли

кто-нибудь           Нариманбекова,
как создается настенная жи-

вопись для детей, но он с пол-

ным правом мог бы отве-

тить: «как для взрослых,

только лучше».

Так повелось в последние

годы: когда талантливый ху-

дожник-станковист      «выходит»

на стену — нас ожидают от-

крытия. И в этом вмешатель-

стве станковой живописи в об-
ласть искусства монументаль-

но-декоративного видится од-

на из. плодотворных тенден-

ций времени. Тогрул Нариман-
беков — станковист по профи-

лю. Его первые произведения,

созданные на рубеже 50-х и

60-х годов, были в числе тех,

что выдвинули азербайджан-
скую живопись в ряд интерес-

нейших явлений советского ис-

кусства. Своими картинами,

полными глубоко образного
восприятия жизни и отклика

на современность, он завоевал

известность как художник раз-

ностороннего дарования и

большого живописного темпе-

рамента. Получив для росписи

интерьер театра, он совместил

в ней многогранность живопи-

сной' разработки темы, свой-

ственную мастеру картины, с

масштабностью монументаль-

ного творения. Создание сте-

нописи в сложившихся архи-

тектурных условиях — одна из

трудных задач для художника-

монументалиста. Автор удиви-

тельно легко преодолел вста-

вавшие перед ним препятст-

вия, успешно решил проблему
обзора с  небольшого  расстоя-

ния,    определяемого    интерье-

ром.

В этом новом произведении

в' полную меру проявилось

отличительное качество даро-

вания Нариманбекова — диа-

лектичность его художествен-

ного мышления. Безудержная
динамика, буйство красок его

композиций и праздничны, и

драматичны в своих острых

столкновениях; неоднозначны

образы — есть что-то иронич-

ное и извечно печальное в му-

зыкантах, играющих веселые

танцы, серьезно-проницатель-

ны лица детей. Он весь фан-

тазия, но фантазии рожда-

ются из реальных жизненных

наблюдений, потому так убе-
дительны его сказочные мета-

морфозы. Он необычайно смел

в своей системе декоративно-

сти, достигая гармонии самы-

ми резкими контрастными со-

четаниями красок. Но в этой
яркой декоративности вас

вдруг остановит изображение
в духе черно-белой гравюры,

акцентирующее важную для

художника деталь — к приме-

ру, узловатые крестьянские

руки странствующего куколь-

ника. В нем живет детская не-

посредственность          передачи

впечатлений   и   вместе    с    тем

мудрость мастера, думающего

о жизни, об искусстве.

Роспись повествовательна.

Героям, сюжетам, кажется,

нет числа. Но герои и сюже-

ты из сказок — для художника

прежде всего та путеводная

нить, которая ведет к раскры-

тию категорий добра и зла,

красоты и уродства, победы
светлого над темными силами.

И кажется особенно важным,

что из всех возможных путей

претворения сказки художник

избрал наиболее оптимальный,
решив ее как тему поэзии

творчества,         которой     живет

детство.

Роспись Тогрула Нариманбе-
кова значительна как произве-

дение о детях и для детей и

вместе с тем как своеобраз-
ное явление в советском мо-

нументально - декоративном

искусстве наших дней. Она со-

размерна восприятию малень-

ких зрителей — недаром они

толпятся перед ней, увлечен-

но читая повествование, уга-

дывая героев и комментируя

происходящие «зримые» со-

бытия. Она соразмерна и взрос-

лому восприятию как мас-

штабное произведение, вопло-

тившее отношение современ-

ников к фольклору, националь.

ному народному искусству, к

идее эстетического и нравст-

венного воспитания подраста-

ющего поколения.
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