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ЕСТЬ роли, которые даются

'без видимого труда. Актеру,
пёзцу не приходится длитель-

но- вживаться в образ, разгады-

вать натуру своего героя. Что-
бы геро.н ожил, артист просто

должен быть самим собой.
Такое бывает редко, ведь для

этого нужно, чтобы исполни-

тель и персонаж совпали в

главном. — в отношении к ми-

ру.- Но если это все-таки слу-

чилось, значит — удача. Роль
становится не просто люби-
мом, она, подчас на годы, оп-

ределяет облик артиста.

Владимиру Напарину повез-

ло. Он вс-ретился с таким ге-

роем -в самом начале творче-

ского пути. Семь лет назад, в

Опорной студии ' Ленинград-
ской консерватории. Нзпарин
спел партию Ленского в опере

П. И. Чай:<осс::ого «Евгений
Онегин», спел с обезоружива-
ющей искренностью. Его Лен-
ский жил на сцене, по-мальчи-

шески безоглядно. Импульсив-
ный, безудержный, он был тро-

гательно беззащитен в своей
эмоциональной распахнутости.

В каждой его интонации, в

Каждом жесте, взгляде, напол-

ненных то нежностью, то от-

чаянием, прочитывались обо-
стренное чувство добра и, зла,

юношеский максимализм. Го-
лос певца казался созданным

для этой партии. Его светлый •

тембр усиливал обаяние мо-

лодости Ленского.' Молодости,
в которой не было ни тени

предчувствия близкой гибели.
И от этого нелепая смерть

воспринималась еще острей и •

трагичней.
Партия Ленского стала боль-

шой удачей Напарина. Она рас-

крыла певца эмоционально и,

несомненно, сказалась в том,

что герои его, сыгранные пос-

ле, уже в Академическом Ма-
лом театре оперьі и балета
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(артист в театре с 1980 года),
отмечены заразительной живо-

стью характеров и душевной
теплотой.

Альмсвива в «Севильском
цирюльнике» Дж. Россини, не

роняя ни своего графского до-

стоинства, ни возвышенных

чувств к Розине, тем не менее

с безудержным' задором вклю-

чается в буффонаду и получает

чисто детское удовольствие от

мистификаций и переодева-

ний. Антонио в комической
опере Т. Н. Хренникова «Доро-
тея»   пробирается      сквозь   ус-

себя.

В партиях, спетых в Малом
оперном, кроме природного

артистизма проявилось дру-

гое важнейшее качество На-
парина — преданность музы-

ке. Показать себя, щегольнуть

высокой нотой, подать свой
выход, как отдельный сольный

номер, рассчитанный на апло-

дисменты, как это частенько

бывает у премьерствующих

молодых певцов, — все это

чуждо Напарину. Задача ар-

тиста в том, чтобы в целости

пронести    мысль,    заложенную

соко
ловкые перипетии сюжета с

подчеркнутой ловкостью. Ге-
рои Напарина способны испы-

тывать радость не только при

достижении цели, но и от са-

мого преодоления препятствий.

Артиста радует неуемная энер-

гия его персонажей, и, усили-

вая их. активность, он утверж-

дает их главные свойства —

истинность чувств и нетерпели-

вое стремление к счастью.

Альфред в опере Дж. Верди
«Травиата» несет заряд обо-
стренной душевной чутко-

сти Ленского.. Столь же

резкая смена настроений,
полярность переживаний —

или «вершина счастья», или

«пропасть отчаяния». Но в

отличие . от Ленского Аль-
фред — это персонаж, кото-

рый проживает драму до кон-

ца и по ходу драмы меняется.

История Альфреда, «расска-

занная» Напариным, это нѳ

только трагедия любви, но и

процесс становления личности.

Беззаботно влюбленный пове-

са — таким мы видим его

вначале, Альфред от первого

удара судьбы теряет способ-
ность управлять собой, видит

мир только сквозь свою обиду
и свою боль. Но, ошибаясь,
страдая Сам и мучая других,

он   постепенно      преодолевает

композитором, подчинить свое

понимание роли общему замы"
слу. Не случайно самоё важ-

ное для Напарина в оперном

спектакле — ансамбли. Ведь
именно в них, в прямом вза-

имодействии персонажей, луч-

ше всего удается раскрыть

суть происходящего. Напарин
любит работать в ансамбле.
Он чуткий партнер, спо-

собный увлечь за собой и, что

еще важнее, умеющий стуше-

ваться, если реплика собесед-
ника драматургически важна.

Он доверчив и внимателен в

живом общении, особенно с

такими партнерами, которые,

как и он, владеют даром имп-

ровизации и способны с ходу

понять и дополнить замысел

ДРУГ  друга.

1983 год принес певцу осо-

бые волнения. В Москве в

Музее изобразительных ис-

кусств имени Пушкина по ини-

циативе С. Т. Рихтера прово-

дили первый фестиваль «Де-
кабрьские вечера». В. Напарин
получил приглашение, которое

сделало бы честь любому про-

славленному артисту, —■ спеть

заглавную партию в опере Б.
Бриттена «Альберт Херринг».
В подготовке оперы и в ее ис-

полнении участвовал и сам

Рихтер.

Роль как нельзя лучше под-

ходила Напарину. Альберт —

честный и простодушный ма-

лый, трогательный в своей

нерешительности. Напарин пел

с такой вдохновенной легко-

стью, что многие задумались:

не случайна ли такая удача?
Способен ли певэц и дальше

работать на таком уровне?
Но когда через год на следуй

ющем фестивале Напарин спел

партию Квинта в опере Б.
Бриттена «Поворот винта», ста-

ло ясно, что выбор Рихтера
был   точен.    Выдающийся   му-

зыкант  предугадал   возможно-

сти молодого  певца.

Роль требовала не просто

перевоплощения, но полной

психологической перестройки.
Песцу, до этого имевшему де-

ло почти исключительно с ге-

роями, всем сердцем стремив-

шимися к добру, предстояло

вжиться в образ Квинта —

злобного призрака, который

искушает и губит двух детей.
Кроме того, Напарин — артист,

для которого движение — не

менее важный атрибут игры,

чем вокал. А Квинт — неви-

дим, он не присутствует на

сцене. Только голос зовет от-

куда-то из-за кулис с притяги-

вающей силой внушения. На-
парин спел партию блестяще.
Голос умолял, грозил, предо-

стерегал. Его звучание — от

бесплотного до окрашенного

странной дурманящей чувст-

венностью — обволакивало, и

Квинт, невидимый, был одно-

временно всюду, почти физиче-
ски заполняя сцену. В опере

участвовали мастера с боль-
шим опытом исполнения сов-

ременной музыки — Галина
Писаренко, Нелли Ли, — и На-
парин был по-настоящему до-

стойным  их  партнером.

И вот позади выступления на

«Декабрьских вечерах», испол-

нение «Поворота винта» в Ле-
нинграде и Киеве. Какие впе-

чатления вынес Напарин из

этой сложней и почетной ра-

боты?
— Как-то в перерыве одно-

го из спектаклей, — расска-

зызеет Напарин, — Святослав
Тесфилсвич Рихтер спросил у

меня: «Ну как идет?» — «Ка-
жется, хорошо принимают», —

ответил я. «При чем тут при-

нимают? — возразил Рихтер. —

Я спрашиваю о музыке». Вот в

этих словах Рихтера, как мне |
кажется, суть того, к чему мы I

все должны стремиться. В
ебщении с Рихтером главное

даже не конкретные советы,

хотя они бесценны, а сам его

пример, прммер того, как надо

думать только о музыке, и

еще раз о музыке, и больше
ни о чем.

Скоро мы сможем услы-

шать пластинку с записью «По-
ворота винта-). Работа над ней
началась в сентябре. Среди
планов Напарина на новый се-

зон выступление с камерной
программой в Малом зале

Филармонии. Камерная музыка

— это та область, где от На-
парина с е-о тонкой фрази-

ровкой, четкой дикцией, раз-

нообразной динамикой всегда

ждешь умного и одухотворен-

ного   исполнения.

А через несколько дней —

премьера в Академическом
Малом театре оперы и балета.
Главный режиссер театра С. Л.
Гаудасинский, под руководст-

вом которого Напарин работа-
ет в театре с первого дня, осу-

ществил новую постановку

оперы П. И. Чайковского «Ев- .

гений Онегин». Владимир На-
парин будет петь партию Лен-
ского. Каким певец представит

нам своего героя сейчас?
Сдержанным или романтич-

ныал? Повзрослевшим или еще

более молодым? Пока что с

уверенностью можем сказать

только о том, что останется

неизменным: это душевная

щедрость Владимира Напари-
на  и его доверие к музыке.

И. ГОРДОН,

музыковед


