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Евгений Назайкияаеий

12 августа исполнилось 70 лет доктору искусствоведения,
профессору Московской государственной
консерватории Евгению Владимировичу Назайкинскому.

Присущие его натуре каче-

ства: несуетность, абсолютная

преданность музыкальному ис-

кусству, сосредоточенность на

любимом деле, принципиаль-

ность, мудрая сдержанность все-

гда меня восхищали. Евгений

Владимирович — один из немно-

гих известных мне теоретиков,

владеющий несколькими музы-

кальными инструментами: он иг-

рает на рояле, контрабасе, клар-

нете, а про его игру на баяне я

даже сочинил двустишие: "Какое

обаяние — играю на баяне я".

Некоторым может показаться,

что Назайкинский — сугубо ака-

демический ученый. Но надо слы-

шать, как интересно и захватыва-

юще он говорит о музыке в самых

разных аудиториях! Еще в 1960-х

годах мы принимали участие в се-

минаре "Акустические среды" в

Лаборатории музыкальной акусти-

ки Московской консерватории, на

который собирались молодые му-

зыканты, математики, физики, ли-

тераторы, художники, лингвисты.

За три года на семинарах было сде-

лано более 50 докладов! В 1994 го-

ду мы возобновили эти собрания.

Кроме того, Евгений Владимиро-

вич — автор многих популярных

статей, среди которых — "Испан-

ские увертюры Глинки".

Спектр интересов Назайкин-

ского-ученого, исследователя чрез-

вычайно широк. Это музыкозна-

ние, психология, цветомузыка, во-

просы методологии, эстетика... Во

всей своей деятельности он связан

с другими науками и видами ис-

кусства; в работах цитирует отрыв-

ки из литературных произведений

Тургенева, Горького, в которых го-

ворится о музыке (ну, скажем, —

тургеневские "Певцы")... Он — ав-

тор огромного числа фундамен-

тальных работ по проблемам тео-

рии и музыки, музыкальной аку-

стики и психологии, и его работы

нельзя назвать сугубо научными

(хотя, безусловно, это высокая на-

ука), а все они абсолютно музы-

кальны! Сам Назайкинский гово-

рит, что в исследовании художе-

ственного творчества сухой анализ

"не срабатывает".

Широкий резонанс вызвала

его книга "О психологии музы-

кального восприятия". Это одна

из первых работ, в которой учи-

тывается фактор субъекта, вос-

принимающего музыку. В центр

этой своей работы Назайкинский

ставит творческую личность.

Вслед за Б.М. Тепловым, Назай-

кинский вносит новые понятия

в предмет психологии.

Основная линия жизни и

творчества Евгения Владимирови-

ча Назайкинского — единство На-

уки и Искусства. Наше музыкоз-

нание в основе своей апеллирует

к композиторскому творчеству, а

труды Назайкинского и его еди-

номышленников кроме того на-

правлены и к исполнителям, и к

слушателям. Изучая проблемы

восприятия, Назайкинский пыта-

ется понять, что такое художест-

венные музыкальные эмоции. Их-

невозможно измерить никакими

приборами, потому что они комп-

лексны: зрительный, слуховой об-

раз, вдохновение. Эти эмоции, в

отличие от обыденных, эстетизи-

рованы, облагорожены, составля-

ют часть творимого художником

мира высокой духовности.

Сегодня можно сказать, что

профессор Назайкинский являет-

ся создателем Школы. Его учени-

ки не только повторяют своего учи-

теля, но, входя в открытые им две-

ри, они начинают развивать его

идеи, применяя новые технические

достижения: компьютеры, элект-

ронные музыкальные инструмен-

ты, до которых сам Евгений Вла-

димирович не доберется, потому

что охвачен уже новыми идеями,

замыслами. Назайкинский впитал

все, что получил от своих предше-

ственников, учителей, старших

коллег — Н. Гарбузова, С. Скреб-

кова, О. Агаркова, Ю. Тюлина, А.

Мутлп, С. Григорьева. Известна ра-

бота Б. Асафьева "Слух Глинки".

А Назайкинский написал работу

"Слух Асафьева", после чего пошу-

тил: "Может, когда-нибудь кто-то

напишет "Слух Назайкинского".

Огромным вкладом в науку

являются многие работы Назай-

кинского — а их свыше 60, в том

числе книга "Логика музыкаль-

ной композиции" (М., 1982), где

он вскрывает многоуровневую

структуру музыкальной компози-

ции, и книга "Звуковой мир му-

зыки" (М., 1988), блестящие ста-

тьи "Понятия и термины в тео-

рии музыки" (в кн. "Методоло-

гические проблемы музыкозна-

ния", М., 1987) и "Термины, по-

нятия, метафоры" ("СМ" 1984, №

10). В настоящее время в печати

находятся сразу несколько его

трудов: "Неоднородность време-

ни в музыкальном произведе-

нии", "Двоичность и троичность

как категории музыкального ана-

лиза" (на немецком языке), "Про-

блемы стилевого и стилистичес-

кого анализа", "Музыка и эколо-

гия", "Аналогия, гипотеза, инвер-

сия как компоненты целостного

анализа музыкальных произведе-

ний" — только перечень заголов-

ков говорит о широте интересов

и кругозоре ученого.

Евгений Владимирович не

любит высокопарных слов. Он

просто делает свое дело. Работа-

ет бесконечно много, в любых ус-

ловиях: в электричке, в самоле-

те, на пляже. Где бы ни пришли

к нему мысли (а они посещают

его постоянно и в огромном ко-

личестве!), он их тут же фикси-

рует. Он необычайно творчески

активен во всем. Когда он пере-

ехал в новую квартиру, то не стал

заставлять ее универсальной ме-

белью, а почти все смастерил сам:

особый письменный стол, где есть

место и для картотеки, и всякие

ящички-"секреты", а над пиани-

но висит им сконструированная

и самим выполненная этажерка

с вращающимися секциями — и

все это удобно и эстетично. Ком-

форт не ради комфорта, а макси-

мально удобно для работы.

Е. Назайкинский нетороплив

в высказывании оценок, но ког-

да скажет, то всегда снайперски

точно и очень глубоко. К труд-

ностям относится спокойно и оп-

тимистично. Одна из любимых

его фраз — "Ну, не так уж

страшно!". И его уверенность в

том, что хаос — преходящ, а бу-

дущее за гармонией и нравствен-

ностью — вселяются и в нас, его

современников, учеников, кол-

лег и благодарных попутчиков. '

Юрий РАГС


