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Среди совётоких Композиторов 'старшего

поколения Н. Я. Мясковский занимает осо-

бое место. Достаточно хоти бы напомнить

. о том глубоком и непрерывном влиянии, ко-

торое он оказывает на творчество более мо-

лодых композиторов: от окончивших Мо-

сковскую консерваторию в первые годы

после Октябрьской революции до студентов,

«шшь недавно перешедших на старшие кур-

сы. Не только авторитет учителя привлекает

к нему внимание композиторской молодежи.

Одни из наиболее выдающихся музыкантов

современности, Мясковский нмпояирует

прежде всего силой своего композиторского

дарования п непрекращающейся интенсив-

ностью творчества. В программе симфони-

ческого концерта, открывшего 1 октября се-

зон 1937 —3S гг., значилась его 18-я симфо-

ния. 18 симфоний! Беспримерное явление

.среди композиторов XIX— XX вв.

Н. Мясковский не принадлежит к числу

композиторов, работающих в равной степе-

Ян над всеми жанрами: и над оперой, и

над симфонией, и над камерной, и над хо-

ровой литературой. Он облюбовал преиму-

щественно один жапр — симфопическпй, но

в этом жанре он проявил исключительную

настойчивость и продуктивность. Высокая

композиторская техника, без которой был

бы немыслим этот количественный раьмаз,

не получает, однако, у Мясковского само-

довлеющего значения. Мясковский меньше

всего склонеп к демонстрации одного толь-

ко технического мастерства или к перепевам

ранее сказанного. Шаблон и рутина —поня-

тия, чуждые его творческому облику. Прене-

брегая красивостью ради характерности и

содержательности, Мясковский не подкупал

слушателя несколькими эффектными прие-

мами, мгновенно пленяющими, но также

быстро забывающимися. Зато, раз достигну-

тое воздействие его произведений надолго

Сохранялось в памяти.

Мясковский — композитор-мыслитель. И,

;естественно, композиторская молодежь не

могла остаться безразличной к силе его мы-

слей — художественно и философски всегда

значительных.

Но как бы ни было велико дарование

Композитора, он не смог бы длительно и

глубоко влиять на своих младших товари-

щей, если бы его творческий путь проходил

извилистой тропинкой, в стороне от класси-

ческого и советского искусства. Часто при-

ходится слышать: Мясковский, ученик Ля-

дова, сформировался как композитор в

предреволюционные годы. Или: сильное

влияние па творчество Мясковского оказали

композиционные приемы Чайковского, а

также и Глазунова. В первом случае сводят

связи Мясковского о русской муэыкой XIX

н начала XX вв. к узкой биографической

справке; во втором <— « К узко-формальному

наблюдению..

Надо сказать прямо: в критических стать-

ях и рецензиях мы часто забываем истори-

ческую перспективу и принимаем за исто-

рию Два-три концертных сезона. Но с такой

меркой не подойдешь к творчеству такого

мастера, как Н. Мясковский, путь' кото-

рого — это путь художника, шедшего от

русской музыкальной культуры предрево-

люционных лет, к великому советскому

двадцатилетию.

Связи его творчества о той главой в исто-

рии русской музыки, которая озаглавлена

пмѳпем Чайковского, действительно сущест-

вует. Сам Н. Мясковский указывает в авто-

биографической заметке, как на послед-

ний толчок к музыкальному творчеству, на

«потрясающее впечатление, вызванное

концертом А. Никита, где этот прославлен-

ный уже дирижер впервые (в 1890 г.) попол-

нил с необыкновенной сплой б-го симфонию

и балладу «Воевода> Чайковского». Следы

влияния Чайковского обнаруживают себя в

первых же оимфонпческих пропзведойиях

Мясковского — в его трех первых симфони-

ях, полных глубокого пессимизма. Близость

к Чайковскому сказывается и в значительно

более поздних творческих opns'ax Мясков-

ского, например, в его 10-й симфонии, хотя

по чисто композиционным прпемам и харак-

теру музыкального языка это произведение

достаточно далеко отстоит от Чайковского.

В симфонии господствует образ всепобеж-

дающей отихпи, потрясающей человеческое

.сознание, губящей счастье, рассудок, жизнь

человека. Подтекст симфонии, ее внутрен-

ний смысл — в душевном смятенна Евгения

из «.Медного всадника».

По сути дела Мясковский вновь возвра-

щается здесь к теме, которая с наибольшее

силой была разработана в русской музыке

Чайковским: к образу человека, стремящего-

ся к счаотью и не достигающего его (послед-

ние симфонии, «Пиковая дама»).

Не менее глубока связь Мясковского с

другим течением русской музыки XIX в. —

с композиторами «могучей кучки». Народ-

ные напевы и способ их разработки в 5-й

симфонии, эпический характер 8-й симфо-

нии, создание которой связывалось для ком-

позитора с песней о Степане Разине и о об-

разом обездоленного крестьянства дорево-

люционной России, говорят об этом доста-

точно красноречиво.

Сочетались ли у Мясковского в органи-

ческом единстве эти две музыкально-исто-

рических линии? Прежде чем ответить на

этот вопрос, напомним о том, что и Чайков-

ский и «кучкисты» (п среди ннх наиболее

далекий Чайковскому Мусоргский) в своей

творческой   практике     опирались   на му-

зыкальные заветы Глинки, гениального ос-

новоположника русской музыкальной шко-

лы. Творчество   Глинки   заключало в себе

предпосылки и для симфонизма   Чайков-

окого, и для народной драмы Мусоргского,

н для сказочной оперы Римекого-Корсакова

и т. д., и т. д. И все же, несмотря на еди-

ный источник, расхождения между Чайков-

ским и імогучей кучкой» в ее первый пе-

риод (особенно Мусоргским) было достаточ-

но резким. В дальнейшем была сделана по-

пытка  сблизить  эти  направления,  ввести

их в единое русло (композиторы беляѳвско-

го   кружка,   Калинников   и др.). Но эти

устремления шли в Основном по линии фор-

мальной. И даже такой крупный компози-

тор, как Глазунов, дал в своем творчестве

лишь блестящее сочетание композиционных

приемов, выработапных основпыми направ-

лениями руоской музыки   XIX   столетия.

Оставаясь в сфере узко музыкальных инте-

ресов, он, по существу, осталоя одипаково

чуждым и идее народной драмы Мусорг-

ского и идее лпчиой человеческой трагедии

Чайковского.    Дать   органический   синтез

этих двух начал под силу художнику-мыс-

лителю. Глазунов же был, хотя и выдаю-

щимся, но только   композитором.   Совсем

иное Мясковский. Узко   профессиональный

подход к творчеству, свойственный Глазу-

нову, как и всем    компоэиторам-«бе,тяев-

цам», никогда не был характерен для Мяс-

ковского. Но в его   тематике   преобладали

сугубо индивидуалистические, настроения.

Эти настроения доминируют в его первых

симфониях,   они    прорываются и в более

поздних Ш еоаишшвх, . Находясь ряд ле_т

на фронте", пережив вместе с народом, оде-

тым в солдатские шинели, испытания импе-

риалистической войны, композитор ищет

освобождения от индивидуалистических на-

строений — именно таков омысл его 5-й, а

отчасти 4-й симфоний.

Революция п гражданская война сделали

яераз'еднпимыми для композитора образы

парода и отдельной человеческой личности.

8ти образы, продуманные и прочувствован-

ные композитором в трагическом плано,

нашли свое воплощение в 6-й снмфошш.

Тем самым эта спмфония об'единила — хо-

тя бы и односторонне — два начала рус-

ской музыки XIX в.: одно, представленное

Чайковским, и другое — Мусоргским. Ми

говорим об односторонности, ибо и Чайков-

ский и Мусоргский наряду с трагическими

образами- знали и образы большой жпзнен-

пой силы. Сила эта, хотя и в скрытой фор-

ме, присуща и тем их произведениям, ко-

торые рисуют глубоко трагические ситуа-

ции. Этой жизненной силы оптимизма как

раз недостает 6-й симфонии Мясковского.

На ее Замысле отразилось «пнтеллигентски-

неврастоническое п жертвенное восприя-

тие революции и происходившей граждан-

ской войны», подкрепленное прочитанной

тогда композитором драмой Верхарна «Зо-

ри», в которой также дается мотив жертвы

«за революцию».

И все же в-я симфония явилаоь одним из

важнейших поворотных пунктов в истории

русской музыки, одним из рубежей, отделя-

ющих дореволюционную и советскую музы-

ку. Советские композиторы, и сам' Мясков-

ский прежде всего, продолжая лучшие тра-

диции муаыкальпой классики, показывают

теперь примеры ппого подхода к пробле-

мам, выдвинутым русской музыкой XIX ве-

ка. Но каковы бы ни были новые решения

этих проблем, они не могут обойти опыт ѳ-й

симфонии.

Недаром оптимистические образы, разви-

тые Н. Мясковским в 12— 15— 16— 18-й сим-

фониях, вольно или невольно носят харак-

тер ответа, противопоставления мрачному

колориту 6-й снмфошш. Это и не могло быть

иначе, ,так как 6-я симфония, выразившая

с предельной творческой силой перелом-

ные настроения русской художественной

ннтеллегепции в первые годы революции,

подвела им итоговую черту, после которой

возвращение к этим настроениям означало

бы творческое топтание на месте и в конеч-

ном очете — творческую смерть. Только

продвижение вперед, к идеалам социали-

стического искусства могло дать творче-

скую жизнь. Насколько далеко Мясковский

продвинулся на этом пути, показывают 1б-я

и 18-я симфонии.

Последние работы Мясковского неразрыв-

но связаны с воплощением советской тема-

тики. Скрытой «программой» его 12-й сим-

фонии явилась история русского крестьян-

ства от предреволюционных лет, через борьЧ

бу за новый быт — за коллективизацию и

до победы колхозного строя. Сам компози-

тор остался не вполне удовлетворен осу-

ществлением своего замысла. Симфония по-

лудилась шиУНа Р-Хвдечѳино.и, шощой. і

Мясковский снял её' первоначальное наз-

вание «Колхозная». Композитору не удалооь'

в этом своем произведении подняться до

такого художественного воплощения, о ко-

тором прекрасно говорит двустишие грузин-

ской поэзии:

«Мы Прекраснейшим только то зовем,

Что созревшей силой отмечено...»

(Из переводов Тихонова),

Этой «созревшей силой» отмечена замеча-

тельная 16-я симфония. Проникнутая под-

линным духом народности, эстетически

прекрасная, она оптимистична даже в тра-

гических образах медленной части. Трагиче-

ский колорит уже не играет в ней самодов-

леющего значения, он подчинен героическо-

му началу, как это было, например, у Бет-

ховена н Берлиоза («Траурно-триумфальная
симфоння»).

Путь к 10-й симфонии не был прямым и

безболезненным. 'Старые настроения неожи-

данно появились вновь после сочинения

12-й («Колхозной») симфонии — в 13-й сим-

фонии. Сам композитор, об'яспяя особенно-

сти этого произведения, говорит: «Потреб-

ность в какой-то разрядке накопленных

суб'ектнвных переживаний, неизменно мне

свойственных и едва ли уже истребимых

в моем возрасте, вызвала к жизни 13-ю сим-

фонию, сочинение очень пессимистическое.-

крайне странного содержания».

Эти авторские высказывания, не только

проливающие свет на замысел 13-й симфо-

нии, но и звучащие почти как «оправда-

ние» подобных ей произведений, могущих

появиться в будущем, нуждаются в раз'яс-

неиии. «Суб'ективпые переживания» и по-

требность в их «разрядке» не есть особен-

пооігь какого-нибудь возраста. Не было н не

будет художника, творящего без суб'ектнв-

ных переживаний. Весь вопроо — в соот-

ветствии этих суб'ектнвных переживаний и

окружающей художника действительности.

Героическая симфония Бетховена была так-

же плодом «оуб'ективвого переживапия», но,

такого переживания, который об'ективно

выражало лучшие идеи и лучшие чувотва

передовых людей эпохи Бетховепа. Только

тогда, когда художник и мыслями и чув-

ствами воспримет лучшие идеалы челове-

чества, когда — в наше время — он будет

ощущать и умом и сердцем победу социа-

лизма как свою победу, только тогда его

творчество будет суб'ектнвно-искренним и

об'ективно-правдпвым.

Лучше многих других это энает именно

Н. Мясковский, неустанно работающий над

обновлением своего музыкального языка,

над приближением своего творчества к за-

дачам советской действительности.

Последним плодом пеустаипых потоков и

работ Мясковского явилась его 18-я симфо-

ния. В ней пет явного пли скрытого драма-

тического стержня, она не ставит философ-

ских проблем, невидимому и самим компо-

зитором она не была задумана как проблем-

ная симфония. И в то же время это произве-

дение, закрепляющее удачу 16-й симфонии,

ставит ряд проблем для всего советского

муйыяадьвохо движешщ,                            ' .

Одна из этих проблем, успешно разрййаѳ-

мых лучшими произведениями советской-

музыки, — проблема прекрасного. В мно-

гочисленных «измах» современной буржуа

азной музыки (экспрессионизм, конструк-

тивизм и т. д.) понятие прекрасного просто!

отброшено, или — в бытовой эстрадной му*

зыке — подменено внешней красивостью'*

Советский народ завоевал право на подлнн*

ную художественную красоту, и советское?

искусство не может не стремиться к ней.

Интересно проследить, как вместе с чув*

ством оптимизма и народности в симфониях!

Мясковского растет чувство прекрасного,

как светлеют краски его оркестровой палит-

ры, какими пластичными становятся его!

гармонии, ранее вязкие и тяжеловатые.

Особенно наглядно это проявляется в 16-й и

18-й симфонпях.

После первого же их исполнения слушате-

лю кажется, что композитор собрал в пар-

титуру прекрасные образы, как оадовнин

осенью прекрасные плоды. Пусть он потра'і

хил годы, чтобы вырастать сад, чтобы дож-

даться этого обильпого и прекрасного сбо<

ра, но сам этот сбор дался легко и радостно;

С такой же естественностью и непринуж-

денностью, как из одной-двух интонаций

вырастает народпая песня, так же из тем

народно-песенного характера вырастав!

18-я симфония Мясковского: песня, танец,

хоровод развиты в ней до симфонически*

масштабов. В глубокой народности музы-

кального языка 16-й и 18-й симфонии

кроется их принципиальное проблемно?

значение для советской музыки.

Вместе с тем эти оимфонии, да и вообще

симфонизм Мясковского, имеют глубокие

■национальные корни в русской музыкаль-

ной культуре; творчество Мясковского, опи-

раясь на народную песню и на лучшие сто-

ропы русской музыкальной классики, ужв

одпим .своим существованием опровергает;

вреднейшие клеветнические «теории» о том,

что национальная" характерность' — это;

удел композиторов других национальностей,

что русски^ композиторам давпо, мол, порй

равняться на «космополитический» Запад и

отказаться от- якобы «провинциального» на-

следия руоской музыки. Еще пе разоблачѳ*

ны до конца эти теории и не осознан пол*

ностьго вред, пми принесенный. Пора о пи*

ми покончить!                                              !

Как это ни удивительно, но героика наше*

го времени еще не нашла достойного отра*

ження в симфониях и операх. Вот почему!

так поучителен опыт 16-й симфонии, дав-с

шей в медленной части воплощение герои*

ческой тематики.

В противоположность многим советским]

композиторам, обратившимся в воплощении)

советской, революционной тематики к при*

емам программной музыки с ео точным еле*

дованием литоратурно разработанному сю-

жету, Мясковский, наследуя принципы

классического, бетховенского симфопнэма,

стремится воплотить все многообразие пай

шей действительности обобщающими сред-

ствами. Вот почему пути и результаты его!

творческих исканий цеппы и так поучи*

хельны для советской музыки.

И. РЫЖКИН


