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Она стремительно ворвалась

на сцену - эта женщина в муж-

ском костюме и с мужским ха-

рактером. Мадам Жермена до

Сталь - актриса Оксана Мыси-

на. Женщина, не привыкшая

уступать и отступать. Энергич-

ная и дерзкая, решительная и

свободная, резкая и взрыво-

опасная. С ней нелегко, но с та-

кой не соскучишься. Если она

что-то задумала, ее не остано-

вит никакая сила.

Решила - значит поедет в да-

лекую Россию, к императору

Александру I и будет отстаи-

вать свои принципы везде и

всюду, имея в противниках са-

мого Бонапарта. Всегда гото-

вая пуститься в путь, она и жи-

вет на чемоданах. Ими в бук-

вальном смысле заполнено

пространство сцены (сценогра-

фия А.Сергеева), из них скла-

дываются диван и стол, кро-

вать и дорожная кибитка.

Мадам де Сталь неожиданна

и непредсказуема, за острогой

ее мысли, как и за скоростью

передвижений, окружающие

не в состоянии уследить. Один

ИЗ них определил жизненный

жребий Жермены де Сталь:

"быть самой нежелательном

женщиной на свете". "Нежела-

тельной" и одновременно же-

ланной, вызывающей раздра-

жение и поклонение.

К ней вновь и вновь возвра-

щается измученный се взрыв-

ным, независимым характером

утонченнетгг-Бенджамен Кон-

стан (Дмитрии Писаренко); от-

дает должное ее уму и таланту

сдержанно строгий маршал

Бернадотт (Анатолий Оутя-

гин), ей фанатично предан, бо-

готворящий ее восторженный

лейтенант Рокка (Александр

Топурия). Иногда Жермена де

Сталь позволяет себе быть

женственной и слабой, нежной

и кокетливой, но даже очаро-

вывая, она подавляет споем

внутренней силой и энергией.

По воле автора пьесы Фер-

динанда Брукнера, режиссера

спектакля Бориса Львова-Ано-

хмна. а также и силу индивиду-

альности актрисы Оксаны Мы 1

синой. Жермена де Сталь ока-

зывается безусловным цент-

ром  "Героической  комедии".

поставленной в Новом драма-

тическом театре.

Героиня О.Мысиной привле-

кает окружающих своей ориги-

нальностью и неординарнос-

тью, что может как восхищать,

так и шокировать. То же мож-

но сказать и об индивидуально-

сти самой актрисы.- Она не бо-

ится своей нестандартности, мо

и не бравирует ею. Просто та-

кова ее органика.

Нелепая, странная женщина

в широком черном пальто, с

гребенкой в волосах и торча-

щей с одной стороны тонень-

кой косичкой, несколько раз

безмолвно выскакивает из две-

рей и убегает обратно. Потом,

слегка ошарашивая суетливой

напористостью, подсаживается

к зрителям (действие начинает-

ся в фойе) и болтает с ними

внешне весьма весело и бодро.

И это героиня Ф.М. Достоев-

ского? Замотанная жизнью,

чахоточная Катерина Иванов-

на?!

Первые сцены спектакля

Камы Гинкаса "К.И. Из "Пре-

ступления" по пьесе Дани Гин-

ка (Театр юного зрителя) вы-

зывают шок и недоумение. Но

сама актриса тонко чувствует

пограничную       территорию

ПРЕМЬЕРЫ

щыа. — 4995 .

жения пальто и с дерзким азар-

том взбирающаяся по спущен-

ной сверху качающейся лест-

нице. Ее требовательно побед-

ный крик: "Пустите, это я иду"

сливается с нарастающими

бравурными музыкальными

аккордами. Трагический фи-

нал неожиданно переходит в

утверждение торжества осво-

бодившегося от земных страда-

ний человека. Необычное за-

вершение спектакля закольцо-

вывается с его эксцентричес-

ким началом.

Эксцентричность, пожалуй,

одна из основных черт индиви-

дуальности Оксаны Мысиной.

Ее можно назвать и экстрава-

гантной актрисой. Проявляет-

ся это не только в своеобраз-

ном внешнем облике, но и во

внутренней свободе и динамич-

ности. Ее эксцентричность и

экстравагантность - , в бесст-

рашной легкости переходов от

одного жанра к другому, от од-

ной техники к другой. Для нее

естественно и органично ба-

лансирование на грани буффо-

нады и трагедии, она свободно

чувствует себя в заостренном,

нередко гротескном пластичес-

ком рисунке роли, не боится

броской, порой утрированной

Женщина, не привыкшая отступать

между романом Ф.Достоевско-

го и драматургической интер-

претацией Д.Гинка. Первая

часть постановки - скорее иг-

ровой, театрализованный про-

лог. Играет исполнительница

роли, играет и ее героиня, пы-

тающаяся скрыть за суетной

бравадой боль и безыс-

ходность.

Режиссер и актриса не боят-

ся вызвать не только сострада-

ние, но и смех, не скрывая, что

все это лишь игра "на публи-

ку". Реальная же жизнь проис-

ходит там, за закрытой дверью,

куда периодически исчезает

К.И., и куда нас пока не допус-

кают.

А здесь, перед публикой, не-

ловко улыбающаяся Катерина

Ивановна нервно играет на

скрипке, выступая вместе с де-

тьми, и словно бы отстраненно

рассказывает историю своей

горестной жизни. Момент от-

странения присутствует до тех

пор. пока мы остаемся зрите-

лями, слушателями. Но когда

нас проводят за запертую ра-

нее дверь, К.И. уже обращает-

ся к пришедшим "на поминки"

как к реальным действующим

липам, свидетелям и соучаст-

никам происходящего с ней.

Зрители превращаются в пер-

сонажей спектакля, а игра ста-

новится жизнью.

Во второй части постановки

русская "школа переживания"

начинает заметно превалиро-

вать над западной системой

"театра представления", и Ок-

сана Мысина органично и

плавно переходит из одного со-

стояния в другое: техническая

выстроенность роли, соединен-

ная с несколько холодной от-

страненностью сменяется пол-

ным слиянием актрисы с обра-

зом. Во все более накаляющей-

ся трагической атмосфере

спектакля мечется Катерина

Ивановна, то взрываясь, то за-

тихая, то впадая в забытье, то

судорожно цепляясь за угасаю-

щую жизнь. И, наконец, обес-

силенная замирает у белой сте-

ны, медленно сползая на пол.

"Уездили клячу, надорва-

лась". Так завершается жизнь

Катерины Ивановны Ф.М. До-

стоевского. Иначе заканчива-

ется пьеса Дани Гинка и спек-

такль Камы Гинкаса. "В пол-

дневный жар, в долине Дагес-

тана"... - страстно произносит

героиня, освободившаяся от

тяжелого, сковывающего дви-

мимики. Наверное, из нее мог-

ла бы получиться хорошая

клоунесса, наверное, она мо-

жет работать в жанре пантоми-

мы или выступать соло на эст-

раде, где оригинальность, нео-

рдинарность актерской лично-

сти являются одним из главных

достоинств.

И в театральных спектаклях

Оксана Мысина часто волей-

неволей занимает лидирующее

положение. Если в "Героичес-

кой комедии" и особенно в

"К.И. Из "Преступления"

(фактически являющемся по

жанру моноспектаклем) это

лидерство определено самой

драматургией и постановочны-

ми задачами, то в "Письмах Ас-

перна" (пьеса Майкла Редгрей-

ва по новелле Генри Джеймса,

постановка Б.Львова-Анохина)

оно в немалой степени обус-

ловлено и индивидуальностью

исполнительницы роли мисс

Тины. Линия судьбы героини

как будто четко разграничена

на отдельные эпизоды. Смена

эпизода - резкий поворот судь-

бы - новый ракурс характера.

Неловкая, неуклюжая девочка,

говорящая смешной скорого-

воркой. Нежная, счастливая

влюбленная девушка, пере-

жившая разочарование и уни-

жение. Величественно спокой-

ная, волевая женщина, с горе-

стным достоинством хранящая

свою тайну. В каждом эпизоде

- та же броскость внешней ха-

рактеристики, та же неулови-

мая странность и нестандарт-

ность.

В нестандартности тоже есть

своя опасность, она может по-

степенно превратиться в собст-

венный, пусть оригинальный,

но штамп. Оксане Мысиной

это как будто не грозит. Сохра-

няя индивидуальность, она ус-

пешно избегает повторов, го-

товая мчаться с одного конца

Москвы на другой, менять теа-

тральные адреса в постоянных

поисках своего жанра, своего

режиссера, своего театра. По

степени заряженности творче-

ством актриса, быть может, не-

много сродни своей последней

героине.

"Молчит мадам де Сталь", -

возвестили парижские газеты.

Но молчание это не могло

быть долгим. Добровольное

изгнание и успокоенность в ти-

хом домашнем уюте не для нее.

Она снова одержимо бросается

к письменному столу. Снова

писать, снова отстаивать свое

мнение в политических и лите-

ратурных спорах, снова соби-

рать чемоданы. Как чеховский

Тригорин она должна "писать

непрерывно, как на переклад-

ных", иначе не может, иначе не

живет.

Марина ГАЕВСКАЯ.

• Маршал Бернадрт -

Анатолий Сутягин, мадам де

Сталь - Оксана Мысина.

Фото М.Гутермана.


