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ПРОШЛОГО

ЕДАВНО ^/исполнилось сто

двадцать пять лет со дня

рождения Мусоргского, одного из

самых крупных представителей рус-

ской музыкальной классики. 1964-й

год был объявлен годом Мусорг-

ского, и в Москве т.олько недавно

закончился всесоюзный конкурс во-

калистов его имени. В конкурсе

принимали участие около ста

певцов из многих союзных респуб-

лик. Это мероприятие объясняется

тем, что Мусоргский был в основ-

ном композитором вокальных жан-

ров (опера, романс, песня).

В этом очерке я хотел бы оста-

новиться на тех чертах таланта Му-

соргского, которые мне кажутся на-

иболее важными в его творческой

индивидуальности.

Мусоргский был великим правдо-

любцем. Правда в искусстве, прав-

да в звуках — вот то, чему он слу-

жил всю свою короткую жизнь. Ни-

какой музыки ради самой музыки,

никакой красивости ради самой

себя, никакого эстетства! «Жизнь, в

чем бы она ни выражалась, правда,

как бы солона она ни была» (слова

самого композитора) — этими идея-

ми питалось все творчество велико-

го новатора. И он был новатором   в

ВЕЛИКИЙ  РЕАЛИСТ
самом прямом и самом лучшем по-

нимании этого слова.

Ради жизненной правды компози-

тор, не задумываясь, ломал и нару-

шал общепринятые нормы и каноны

музыкальных звукосочетаний, при-

водя в ужас и негодование современ-

ных ему блюстителей «красоты»,

консерваторов и пуристов от искус-

ства.

Осуществление своих принципов

Мусоргский видел в сближении му-

зыкального языка с выразительно-

стью человеческой речи. Ведь раз-

говорная речь обладает удивительным

свойством: ее интонации передают

не только душевное состояние чело-

века, но и характеризуют его нрав-

ственный облик, его интеллектуаль-

ный уровень, его социальное поло-

жение и далее профессию. Уловить

все эти речевые оттенки, всю их эк-

спрессию и перенести, переплавить

в музыкальные звуки — вот в чем

задача!

Этот принцип полностью оправ-

дал себя.

Пользуясь им, Мусоргский созда-

вал музыкальные     характеристики,

потрясающие силой своего реализма.

Задержимся    несколько на опере

Мусоргского «Борис Годунов».

Трагедия Пушкина нашла в его

музыке вдохновенное истолкование.

Опера эта — картины русской жиз-

ни, русской истории на граня XVI и

XVII веков, захватывающие своей

жизненной правдой и творческой си-

лой.

Показать исконное, непримиримое

противоречие царской, самодержав-

ной власти— с одной стороны, и ин-

тересов народных масс — с другой

стороны, было задачей композитора.

Автор с полным основанием назвал

свою оперу «народной музыкальной

драмой». Народ в ней выдвинут на

первый план. Это не безликий пою-

щий хор, а живая могучая сила,

спаянная « единством, общностью

чувств и порывов. Мусоргский, пока-

зал народ в разные моменты, его

жизни, во всем многообразии его

эмоций и поступков.

В опере целая серия народных

сцен, и народ показан в них не

только страдающим и угнетенным,

но и протестующим, а в последней

картине, может быть, самой силь-

ной, настоящий взрыв народного

гнева — эпизод крестьянского вос-

стания. Сцена эта напоминает реку,

прорвавшую плотину — столько в

ней мощи, жизни и движения.

Ночь. Лесная поляна. Вдали —

зарево   пожара:    пылает   боярская

усадьба, подожженная восставшими.

Тревожный набат... На пне сам боя-

рин, связанный по рукам и ногам,

во рту у него — кляп. Потрясающее

впечатление производит великолеп-

ная «величальная» песня боярину.

Она воспринимается как жуткая па-

родия: полные гнева обличительные

слова причудливо сочетаются здесь

с мерной поступью величального на-

пева=

Сиднем  сидит  бояринушка,.-

Думу думает,

Как бы Борису в угодушку,

Как бы вору на помочь

Забить, запороть люд честной.

И каким ярким контрастом звучит

вслед затем разудалая, безудержная

в своем разливе песня крестьянской

вольницы «Расходилась, разгулялась

сила — удаль молодецкая».

Этой сцены у Пушкина нет. Ком-

позитор сам написал ее сценарий и

текст, чтобы дать законченную ха-

рактеристику героя своей оперы —

народа.

В опере Мусоргского — целая га-

лерея действующих лиц. Каждое из

них — выпуклый, законченный, ма-

стерски написанный музыкальный

портрет. Для каждого найдена пре-

дельно выразительная музыкально-

речевая характеристика.

Тут, конечно, первое место при-

надлежит самому царю Борису. Ряд

его монологов и сцен воссоздает об-

раз потрясающей, шекспировской си-

лы. Борис — всесильный самодер-

жец в официальной обстановке: его

речь течет торжественно, спокойно,

уверенно и приподнято. А вот он в

кругу семьи — мелодия его ариозо

наполняется теплотой и задумчиво-

стью. Еще сцена — царь гневается:

отрывисто, резкими, короткими фра-

зами звучат его властные, угрожаю-

щие или гневно-насмешливые репли-

ки. Наконец, душевное смятение

Бориса, невыносимые муки совести,

доводящие до исступления и галлю-

цинаций — все это кажется самым

глубоким постижением, какое только

может быть в музыке.

Вот образ летописца Пимена, кото-

рый в тишине монастырской кельи

пишет свою летопись. («Еще одно

последнее сказанье...») Мерно, исто-

во, неторопливо струится музы-

ка, в ней душевное бесстрастие и

эпическое спокойствие.

Еще замечательный образ— юроди-

вый, «блаженный»-безумец, босой,

в лохмотьях, со взглядом вдох-

новенного пророка. Нельзя без ду-

шевного трепета слушать его |

вопль-плачь: .«Горе,    горе Руси...».]

Его стонущими интонациями на двух

звуках заполняется весь театр.

Плачет юродивый— плачет оркестр.

Кажется, слезы, бездонное горе

всего народа-страдальца заключе-

ны в этом щемящем душу стоне-

вопле...

Необходимо упомянуть еще об од-

ной фигуре совсем другого плана.

«Смиренный» старец Варлаам, кото-

рый вместе с другом своим Мисаи-

лом собирает «на построение храма».

Это — бродяга, балагур и гуляка в

монашеской рясе. Залихватские, как

будто спотыкающиеся обороты его

речитатива сразу выдают подлинное

лицо этого «инока» («Литва ли, Русь

ли— что гудок, что гусли, нам

все равно, было бы вино... да вот и

оно»). А буйная, пьяная плясовая

песня «Как во городе было во Ка-

зани» дорисовывает его портрет.

Но как волшебно меняется язык

Варлаама, когда появились в кабаке

приставы:

«Вы что за люди?»

Хмель  как рукой сняло — инто-

нации   обретают   елейно-церковный

характер:

«Старцы смиренные,

иноки честные,

Ходим по селениям,

собираем милостыньку...»

Оперы    Мусоргского    «Борис . Го-

дунов», «Хованщина», «Сорочинская

ярмарка» были так новы   и непри-

вычны, что основная масса театраль-

ной публики, привыкшей к напевно-

сти  итальянской  оперы    и легкой

куплетности французской, не успела

сразу оценить всей глубины и свое-

образной экспрессии русского масте-

ра. То же можно сказать и о много-

численных песнях Мусоргского, об их

новых жанрах (песни-сцены, песни-

портреты, песни-сатиры).

Миновали долгие годы после смер-

ти автора, когда, наконец, пришло

полное его признание и огромный

успех и на родине и за рубежом.

Творчество великого реалиста-де-

мократа оказало огромное влияние на

музыку,   позднейших   композиторов

как русских, так и западных (в осо-

бенности — французских).

Следы этого влияния без труда об-

наруживаются и в оперной музыке

советских авторов.

С. ЛЕВКОЕВ.
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