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Пропагандируя великие творения

Редакция газеты «Советский ар-

тист» просила меня рассказать о

том, какое место в моей творчес-

кой жизни занимает Мусоргский, и

я приношу редакции глубокую бла-
годарность за память об артисте,

который на сцене Большого театра

выступал в «Борисе Годунове», «Хо-
ванщине»,   «Сорочинской   ярмарке».

М. Мусоргский был одним из са-

мых прогрессивных деятелей куль-

туры XIX века. Если передовые пи-

сатели — Н. Некрасов, Ф. Достоев-
ский, М. Салтыков-Щедрин, Лев
Толстой, — несмотря на строжай-
шую цензуру, показывали истинное

положение униженных и оскорблен-
ных, а художники В. Перов, Н. Крам-
ской, А. Саврасов, В. Пукирев, Н. Ге
и другие то же ярко раскрывали в

своих полотнах, то М. Мусоргский,
остро ненавидя власть имущих, чи-

новников, бюрократов, боролся с

ними острым оружием музыкальной
сатиры.

Среди русских композиторов

М. Мусоргский занимает осо-

бое место как музыкант-новатор.

Его излюбленным героем стал на-

род — с его скорбью, страданиями,

весельем. И если мы вспомним вы-

сказывание самого композитора,

его мечту — «Народ хочется сде-

лать: сплю и вижу его, ем и помыш-

ляю о нем, пью — мерещится он

мне, он один, цельный, большой,
неподкрашенный и без сусального»,

то надо сказать, что это ему уда-

лось  вполне.

Я должен признаться, что Мусорг-
ский не сразу вошел в мою творче-

скую жизнь, и на это были причи-

ны. В первые годы моей работы б

Большом театре, с 1943 по 1946, на

его сцене не шла ни одна опера

Мусоргского, а, кроме того, я был
очень молод и еще просто не до-

рос до Мусоргского. В то время у

меня была мечта — спеть Мефистс
феля в «Фаусте», Галицкого в «Кня-
зе Игоре», Дон Базилио в «Се
вильском цирюльнике». И вскоре я

спел эти партии.

В 1946 г. Большой театр показал

свою новую работу — премьеру

«Бориса Годунова». И несмотря на

первоклассный состав солистов, пре-

восходное звучание оркестра, спек-

такль подвергся критике и был снят

с репертуара. Принципиальной
ошибкой постановки был отказ от

заключительной сцены под Крома-
ми, что принижало роль народа, по-

казанного лишь в страданиях, но не

в борьбе. Так писала критика. Спек-
такль требовал доработки. Руково-
дитель постановки, один из выдаю-

щихся          советских           дирижеров

А. М. Пазовский серьезно заболел
и скоро был вынужден оставить

театр, не завершив этой большой
работы. Однако должен заметить,

что все сделанное А. М. Пазовским

На снимках (сверху вниз): А.

Пирогов— Борис Годунов; М. Мак-

сакова—Марина Мнишек («Борис

Годунов»); М. Рейзен — Досифей

(«Хованщина»); И. Козловский —

Юродивый («Борис Годунов»).

И. ПЕТРОВ,
народный артист СССР

было на высочайшем профессио-

нальном уровне.

На смену Пазовскому пришел

ругой выдающийся дирижер, та-

лантливейший интерпретатор рус-

»кой классики — Н. С. Голованов,
іновэ началась каждодневная ин-

Іенсивная работа, которая увенча-

юсь новой премьерой «Бориса Го-
дунова» Теперь постановка получи-

іа самую высокую оценку публики
прессы, постановщики  и  исполни-

такля

И. Петров в роли Бориса Годуно-

ве.

тели были удостоены звания лауре-

атов Государственной премии СССР.
Я не был участником этого спек-

но присутствовал почти на

всех репетициях и, конечно, на пре-

мьерных спектаклях. Теперь я на-

чал понимать, что такое М. П. Му-
соргский. Это огромная глыба! Да
нет! Пожалуй не глыба, а гора вол-

шебной музыки, которая не давит

своей мощью, а увлекает, зовет к

творчеству. И во мне зародилась

мысль «Когда-нибудь... и скоро, мо-

жет быть, тебе все это... спеть при-

дется»...

! Мечта спеть Бориса не покидала

жіеня. Но у театра свои планы: ста-

вится опера «Мазепа», где я дол-

Ікен исполнять партию Кочубея. И в

1949 году в Филиале Большого те-

атра состоялась премьера этой опе-

ры, прошедшая с большим успехом,

а постановщики спектакля и испол-

нители главных ролей, в том числе

и я, были отмечены Государствен-

ной  премией  СССР.

И  вновь   интересная     и    большая
работа   —   готовится          постановка

оперы     Мусоргского   «Хованщина».
Мне была поручена  роль Досифея.

Не   скрою,   что   работа  с   такими

выдающимися          мастерами,       как

М. О. Рейзен, Н. С. Ханаев,
Г. М. Нэлепп, А. П. Иванов,
М. П. Максакова, В. А. Давыдова,

А. Ф. Кривченя, В. Н. Лубенцов, не

только радовала нас, молодых арти-

стов, но и обязывала всегда быть в

форме, упорно работать, чтобы
быть на уровне этих корифеев. Весь
репетиционный период проходил

чрезвычайно интересно —- это был
настоящий творческий процесс: не

только репетиции в классах или на

сцене, но повседневные обсужде-
ния в кулуарах театра, з оперной
канцелярии, в дирижерской комна-

те, в фойе, а подчас и просто в ко-

ридоре, и разговоры были лишь о

том, чтобы лучше сделать спек-

такль.

И в 1950 году Большой театр по-

радовал публику новым прекрас-

ным спектаклем. А для меня он был
особенно памятным, потому что в

моем репертуаре появилась такая

яркая, сильная и монументальная

роль, и к тому же я был второй раз

удостоен звания лауреата Государ-
ственной премии СССР.

Теперь, казалось, можно осуще-

ствить мечту — спеть Бориса, но

интересы театра пока требовали
другого. И я спел партию Морозко з

одноименной опере М. Красева
(между прочим, прелестная детская

опера, и жаль, что ее нет в репер-

туаре театра). Спел партию Нила
канты в «Лакме» Л. Дэлиба, Ва-
ряжского гостя в «Садко» Н. Рим-
ского-Корсакова и Рамфи£а в «Аи-
де» Дж. Верди.

В 1951 г. театр приступил к репе-

тициям еще одной оперы М. Му-
соргского — «Сорочинская ярмар-

ка». И хотя я не был в составе ис-

полнителей, но заинтересовался ра-

ботой. Побывав на двух-трех репе-

тициях, я увлекся работой
А. ф. Кривчени, который создавал

очень яркий, полный украинского

юмора образ неповороіливого, ле-

нивого Черевика, в такой же степе-

ни поразил меня и С. Я. Лемешев,
которого мы привыкли видеть в ам-

плуа героя-любовника, if. вдруг та-

кая резка перемена — ультрахарак-

терная партия — Афаі асия Ивано-
вича с его елейностью, набожно-
стью, гнусавостью, и всё; это — не-

обычайно  комично.

Глядя на них, и мне захотелось

выступить в этой опере. Но мой
голос и внешность никак не подхо-

дили для роли Черевика, и я пред-

ложил постановщику спектакля

Л. В. Баратову занять меня в роли

Кума. Он с радостью согласился, и

(Окончание на 4-й стр.).

Мусоргский

в Большом театре

((БОРИС ГОДУНОВ».

Первая постановка — 16 декабря
1888 г.

Дирижер — И. Альтани, режис-

сер — А. Барцал, художник — К.
Вальц.

Вторая постановка — 13 апреля

1901   г.

Дирижер — И. Альтани, режис-

сер — Р. Василевский, художник —

К.  Вальц.
Третья    постановка —  18  января

1927   г.

Дирижер — А. Пазовский, ре-

жиссер — В. Лосский, художник —

Ф.  Федоровский.
Четвертая постановка — 20 июня

1946 г.

Дирижер — А. Мелик-Пашаев,
режиссер — Л. Баратов, худож-

ник — Ф. Федоровский, балетмей-
стер — Л. Лавровский.

Пятая постановка — 16 декабря
1948 г. (включая сцену «Под Кре-
мами»).

Дирижер — Н.  Голованов,
Спектакль удостоен Государствен-

ной  премии  СССР  в   1949  году.

«ХОВАНЩИНА».
Первая постановка — 12 декабря

1912 г.

Дирижер — Д. Похитонов, ре-

жиссер — Ф. Шаляпин, художник—

К. Коровин, балетмейстер — А.
Горский.

Вторая      постановка —  17      мая

1928  г.

Дирижер — В. Сук, режиссер —

И. Лэпицкий, художник — М. Ку-
рилко, балетмейстер — Л. Лащи-
лин.

Третья постановка — 25 ноября
1939 г.

Дирижер — Л. Штейнберг, ре-

жиссер  —  В.   Раппопорт,   художник

—   К. Юон, балетмейстер — Е. До-
линская.

Четвертая постановка — 13 апре-

ля 1950 г.

Дирижер — Н. Голованов, режис-

сер — Л. Баратов, художник — Ф.
Федоровский, балетмейстер — С.
Корень.

Спектакль удостоен Государст-
венной  премии  СССР  в   1951   году.

«СОРОЧИНСКАЯ ЯРМАРКА».

Первая постановка — 10 января

1925 г.

Дирижер — Н. Голованов, режис-

сер — А. Петровский, художник —

Е. Соколов, балетмейстер — В. Ряб-
цев.

Вторая постановка — 9 марта

1952 г.

Дирижер — М. Жуков, режиссер

—   Л. Баратов, художник — Е. Че-
модуров,' балетмейстер — Р. Заха-
ров.

Спектакль был в репертуаре те-

атра до 1955 г.
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в премьере «Сорочинской ярмар-

ки» я исполнял партию Кума.
Итак, я стал участником двух

спектаклей М. П. Мусоргского —

«Хованщина» и «Сорочинская яр-

марка».

Что же теперь? А теперь художе-

ственное руководство театра пред-

ложило мне приготовить роль Бо-
риса. Вокальную партию я уже знал

хорошо и начал работать над дета-

лями, шлифовать образ с велико-

лепным          музыкантом-дирижером

А. Ш. Мелик-Пашаевым. С увлече-

нием и большой радостью работал
I с постановщиком спектакля, одним

из лучших наших оперных режиссе-

ров — Л. В. Баратовым. В создании

внешнего облика моего героя мне

помогал своими добрыми советами

выдающийся театральный художник

ф. ф. Федоровский.
Приступив к работе над ролью

Бориса, я уже имел десятилетний
стаж и солидный репертуар. Назо-
ву лишь ведущие партии: Гремин,
Дон Базилио, Рене, Галицкий, Ерем-
ка, Руслан, Мефистофель, Кочубей,
Нилаканта, Досифей, Рамфис, Ва-
ряжский гость. Это вселяло в меня

надежду на успех в новой, долго-

I жданной  и желанной  работе.

И вот состоялось мое первое вы-

ступление в «Борисе Годунове». Это
было большим событием в моей
жизни. Но оно мне памятно и по

другой причине.

Спектакль этот шел вечером 5
марта 1953 г. в день смерти И. В.
Сталина.

Днем я готовился к спектаклю, но

все время ждал звонка из театра

об отмене спектакля, так как шли

упорные разговоры о том, что Ста-
лин уже скончался. Однако я при-

шел в театр, загримировался, надел

костюм и ждал начала спектакля.

Какая-то мрачная, гнетущая атмо-

сфера царила за кулисами и в зри-

тельном зале и это передавалось

мне.

Начался спектакль. Прошла сце-

на у Ново-Девичьего монастыря.

Идет моя сцена — Коронация. Я
приготовился к выходу, а сам ду-

маю — как же примет меня публи-
ка, если такое у всех мрачное на-

строение. Не помню, как провел

первую сцену, как звучал голос, но

когда закрылся занавес, публика
приветствовала меня мощными и

дружными аплодисментами и вызы-

вала на поклоны. От сердца от-

легло.

После «Терема» успех стал еще

больше, а в конце оперы, после

смерти Бориса, в мой адрес звуча-

ла дружная овация публики. По
окончании   спектакля   на   сцене,   за

I
кулисами,   в   гримуборной     звучали I
поздравления   с  творческой     побе-
дой, объятия,  поцелуи.

Так постепенно М. П. Мусоргский і-

вошел в мою творческую жизнь и [
занял в ней главенствующее место.

Но все вышесказанное касается

только моей работы в Большом те

атре. А ведь мне в операх Мусорг-
ского, особенно в «Борисе Годуно-
ве», пришлось много раз выступать

в других оперных театрах — и у нас

в стране, и во всех крупнейших те-

атрах мира.

В  1954 году я получил  приглаше-

ние из Парижской Гранд Опера вы-

ступить  в  «Борисе  Годунове»  в  ро- I
ли Бориса, а также в «Фаусте» в ро-

ли Мефистофеля. Предложение бы-
ло заманчивым и в    то    же    врем*

очень  взволновало    меня.    Во-пер
вых,  на этой сцене никто из совет

ских  певцов  не  выступал,  а  во-вто

рых,  и это — самое  главное,  в те

чение  многих  лет  наш  великий  ак ■■

тер и певец Ф. И. Шаляпин имение

в этих ролях блистал на сцене Гранд р

Опера.
Но   я  вспомнил  нашу     пословиц

«Смелость   города  берет»  и  отпра

вился во Францию. И вот я уже ре

петирую   Бориса.     Все   идет   хорор

шо.   Дирижирует   Жорж  Себастьяну
Все темпы,  все условности    как    У

нас.    Он    меня  спрашивает:     «Вам
удобно?»   —   «Удобно»,   —   отвечаю

Я.

Тогда он сткрыл мне «секретжи

Много лет Себастьян работал у каШ
в Радиокомитете, был ассистентов^
у Н. С. Голованова и хорошо освож
ил  русский репертуар.

И   вот   спектакль.   Я   готовлюсь   к

своему   выходу.   Вышел.     На   сценЩІ
все замерли, склонились ниц. Hawaii
свой  монолог «Скорбит  душа».  Го5» г
лос идет легко,    видимо,    акустика

хорошая.   Закончил   монолог.   ЗанЛЕ
вес опустился (в Гранд Опера он н№

раздвигается,    а    опускается),  и -Вк
мертвая     тишина     в   зале.   Сердце
ушло в  пятки. Провалился! Но поИВ
ле     солидной       паузы   —   мощньій
взрыв     аплодисментов     и    неодно-
кратные вызовы на поклон.

В Гранд Опера «Борис» шел /с
одним антрактом после «Теремад.
После окончания этой сцены, вмЯ|
сто того, чтобы пойти сменить ко-
стюм и парик, приклеить другую

бороду и усы, внести нужные штри-
хи в грим и хотя бы немного отдох-

нуть, пришлось в течение всего ан-

тракта выходить на вызовы париж-

ской публики.
Сказать, что это было приятно —

значит, ничего не сказать. Это было
огромной радостьюі На следующий
день во всех газетах появились, на

мой взгляд, даже чересчур хвалеб-
ные статьи. Но эти гастроли памят-

^чы еще и тем, что «Общество г.ев-

2цов Гранд Опера» избрало меня

[своим почетным членом. На прие-

'ме по этому поводу президент Об-
щества Здмон Шастене, вру-

чая мне адрес и карточку почетно-

го члена этой организации, сказал:

«Не только в Гранд Олера — в лю-

бом оперном театре Франции будут
рады Вашему приезду и Вашему
желанию выступать в любой опере

по Вашему усмотрению».

И на следующий год в Тулузе и

Ницце был поставлен «Борис Году-
нов» с моим участием. Я не раз га-

стролировал во Франции, пел на

разных сценах, но всегда с особым
удовольствием выступал в роли Бо-
риса в Гранд Опера.

Конечно, мне памятен 1964 год -—

первые гастроли Большого театра а

Милане. Спектаклем «Борис Году-
нов» театр открывал свои выступле-

ния в Ла Скала. Я пел премьеру, л

мне не забыть торжественной, пра-

здничной обстановки в зале. Весь
зрительный зал в живых цветах. Да-
мы в роскошных вечерних туалетах,

мужчины — в смокингах, крахмаль-

ных рубашках, с бантиками.
Восторженный прием публики по

ходу и в конце спектакля. Несмол-
каемые овации. Это был подлинный
триумф искусства Большого театра.

Но для  меня Милан  памятен еще

іем.

іне по-

звонила Валли Тосканини (дочь зна-

менитого дирижера), с которой мы

успели подружиться, и попросила

меня к 7 часам вечера прийти в

театр, в ложу дирекции, сказав пр-і

этом: «Я Вас представлю одной да-

ме, знакомство с которой Вам будет
небезынтересно».

одним  незабываемым событием.
На утро после премьеры мн

Заинтриговала меня. Что же это

за дама? Я вовремя явился в театр,

и нэ успели мы с Валли Тосканини
поприветствовать друг друга, как в

ложу вошла высокая, стройная, сим-

патичная дама с копной седеющих

волос.

«Познакомьтесь, Иван Иванович, —

сказала Тосканини, — это дочь Фе-
дора Ивановича Шаляпина, Марина
Федоровна».

Завязалась беседа. Говорили о

вчерашнем спектакле. Много теп-

лых и приятных слов произнесла

Марина Федоровна, а затем, от-

крыв свою сумочку, достала ма-

ленькую синенькую коробочку и,

протянув ее мне, сказала: «Это,
Иван Иванович, Вам маленький су-

венир за Вашего Бориса». «Что же в.

этой коробочке?» — спросил я. —

«Можно ее  открыть?».
Открыв коробочку, я увидел,

кольцо. Марина Федоровна сказа-

ла: «Мой отец, когда пел Бориса,
надевал это кольцо на безымянный
палец правой руки». Я не находил.

слов  для  благодарности.
И теперь это для меня — драго-

ценный сувенир, бесценная релик-

вия,  которую  я  свято  храню.

В середине 60-х годов я стал

счастливым свидетелем того, как

оперы Мусоргского завоевывают

все новые сцены, получают все бо-
лее широкое распространение, за-

воевывают новые зрительные залы.

В 1965 году я был на гастролях в

США. В Новом Орлеане я пел &

концертном исполнении «Бориса Го-
дунова». На меня произвели боль-
шое впечатление дирижер Питер
Пуль Фукс, прекрасно управляющий
оркестром, солисты, великолепно-

исполнявшие свои партии на рус-

ском языке. И уж совсем покорен

я был студенческим хором из со-

седнего города Батон Руж. 220 сим-

патичных молодых людей пели всю

оперу стройно, четко (и тоже — на

русском языке). Весь вечер носил,

приподнятый, праздничный харак-

тер.

У меня нет возможности расска-

зать о всех спектаклях Мусоргско-
го, спетых мною на сцене наших те-

атров и за рубежом. Но к самым

ярким впечатлениям я отношу вы-

ступления Большого театра в Мон-
реале на ЭКСПО-67, где гастроли

открывались «Борисом Годуновым»
с моим участием.

Очень интересной была поездка*,

на фестиваль «Флорентийский май»
в 1962 г. Из Москвы вылетела груп-
па артистов: А. П. Иванов, Л. И. Ав-
деева, А. П. Гелева, В. В. Иванов-
ский и я. Кроме солистов, были
приглашены: дирижер Б. Э. Хайкин,
режиссер Л. В. Баратов и художник.

Н. Ф.  Федоровская.
Итальянская публика проявляла

необыкновенный интерес к опере.

Спектакль  имел  большой  успех.

Кроме Франции, Канады, США я

выступал в роли Бориса в Швеции,
Дании, Финляндии, Бельгии, Юго-
славии, Болгарии, Чехословакии, Ру-
мынии. Добавлю к этому, что грам-

пластинки с записью «Бориса "Году-
нова» с моим участием разошлись

по всей Европе, выпускались в Япо-
нии и США. Многие из них были
удостоены премий и наград, таких

как Гран при во Франции и приз

«Эдисона»  в  Голландии.
Перечитывая написанное мною, я

как бы заново осознаю для себя,
какую огромную роль в моей твор-

ческой жизни сыграл М. П. Мусорг-
ский. Думаю и о том, что, видимо,,

судьбе было угодно, чтобы я стал

одним из самых активных пропаган-

дистов творчества нашего гениаль-

ного соотечественника.

Но сегодня я задаю себе и такой
вопрос: «Почему же, когда сейчас
идет речь (будь то радио, телеви-

дение или печать) об исполнении

произведений Мусоргского, мое

имя почти никогда не упоминает-

ся?»...

Однако мне хочется закончить

свое повествование мажорным ак-

кордом.

Мне, конечно, приятно, что я с

успехом выступал в операх Мусорг-
ского у нас в стране, и за рубежом,
но меня еще больше радует то, что

музыка нашего великого русского

композитора становится популярной
и любимой во всем мире.


