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ijo Великан русской музыки
Б ночь на 28 (16) марта 1 1881

гада в Петербурге УМеір великий

русский композитор Модест Петрович Му-

соргский. За месяц до смерти , у него

обнаружилось тяжелее заболевание.

Средств на лечение не было, и друзьям

пришлось поместить ѳто в Николаевский

солдатский госпиталь лад видом «воль-

нонаемного денщика» госпитального вра-

ча Л. Б. Бертѳнсона. Б этом ГОсагитале

Муооргакий и умѳр.

Мусоргавий родился 21 марта 1839 г.

в Псковской губ., в помещичьей семье.

Уже в раннем детстве он обнаружил

большое музыкальное дарование и под

впечатлением поэтических образов рус-

ских народных сказок, которые он 'слы-

шал от своей няни, импровизировал на

рояле. По словам брата, композитора.,

«...Модест относился ко всему народному

и крестьянскому с особенной любовью».

Мусоргский учился в школе гвардей-

ских подпрапорщиков, которую окончил в

1856 году, затем служил офицером в

Преображенском полку, не не прекращал

замятий музыкой. В 1856 гаду он по-

знакомился с композитором: Даргомыж-

ским, а год спустя — с Балакиревым,

под руководством которого паічал изучать

музыкальную литературу и технику

композиции. Появившиеся в эти годы его

первые произведения, — песня «Где ты.

звездочка?» и романе «Листья шумели

уныло», — проникнуты суб'ектвтда>-ли-

рвческими настроениями, но и в этих

ранних опытах намечаются уже основные

линии его будущего стиля — народность

образов в клубленный драматический

психологизм. В 1858 г. Мусоргский

покинул военную службу и стад профев-

СШШД'ОМ-МУЭЫШЕГОМ.

В Петербурге Мусоргский сблизился с

обширным кругом музыкантов, литерато-

ров и ученых. Совместно с группой ком-

позиторов (Балакирев, Кюи, Бородин,

Римсвий-Кореаков), швеісшиой под назва>

дь П. Мусоргйкий,

- я

1874 г.

аига «могучей кучки», Мусоргский вы-

ступил на музыкально-общественное по-

прище в б 0-х годах XIX столетия и во

всей своей творческой практике он был

наиболее непримиримым и последователь-

ным борщом за утверждение нового идей-

но-художественного направления 'в му-

зыке. Это была борьба за подлинно на-

родное, реалистическое Музыкальное ис-

кусство, глубокое, идейно насыщенное,

правдивое, свободное от обветшалых тра-

диций и догм. Из этих творческих прин-

ципов «могучей кучки» вытекали требо-

вания нациовальяоеги образов, заимст-

вования сюжетов из исвдсячеокого прош-

лого своей родины или современного на-

родного быта, широкого использования!

народного творчества — песен, легенд,

сказаний, былин — как отражения на-

родной. ЕИЗНИ.

Под   влиянием непосредственного зна- 1 Мусорвдкий начал в конце того же 1868

кометваі с жизнью

русской деревни в

пореформенные годы

и особенно под мощ-

ным воздействием

произведений - Белинского, Чернышев-
ского, Добролюбова, Герцена, Му-
соргский * обращается к правдивому

воспроизведению народной жизни, к кре-

стьянской тематике. В соответствии со

своими творческими задачами композитор

создает новые средства выражения,

своеобразный музыкальный язык, сло-

жившийся, с одной стороны, ЕЭ живых

интонаций разговорной речи, с другой

стороны, — нехарактерных мелодических

и ладовых оборотов народной крестьян-

ской песня. Цикл вокальных произведе-

ний Мусоргского из жизни русского кре-

стьянства начинается песней «Кашйст-

рат» на слова Некрасова (1864). Далее

следуют песни: «Спи. усни, крестьян-

ский сын» (1866). «Гопаік», «Светик

Савишиа». «Семинарист» (1866), «Озор-

ник», «По грибы» (1867). «Сиротка»,

«Колыбельная Бреиушки» (1868) и дру-

гие. Б этот же период Мусоргский соз-

дает пикш из семи песен под общим

заглавием «Детская» . с предельной вы-

разительностью и иоюренностыо раскры-

вающий своеобразный мир детских обра-

зов (1868 —72), яркую и •колоритную,

полную жгучей страстности «Еврейскую

песню» на слова Л). Мея. хор на текст

Байрона «Поражение Сеннахсриба» и

пишет «Ночь на Лысой горе», навеянную

укротившими шродными легендами и

'Оказаниями.

В 1868 году Мусоргский принимается

за оперу «Женитьба» по комедии Гоголя,

намереваясь без изменений сохранить

гоголевский текст.    Однако  «Женитьба»,

как и первая опера «Садаамбо» (по ро-

ману Флюбера), не была окончена ком-

позитором. Мусоргский осознал искусст-

венность и нежизненность принципа со-

хранения в опере полного литературного

текста, так как это приводило к обедне-

нию песенного мелодического элемента.

Оставив    работу    над    «Женитьбой»,

года работать над оперой  «Борис Году-

нов» по драме Пушкина.

Это произведение, центральное во всем

его творчестве, с наибольшей полнотой

отразило все основные черты идейного и

художественного орлика великого компо-

зитора -^реалиста.

В пушкинской исторической драме Му-

соргский находит драгоценный для него

материал — глубокую народность обра-

зов, верную передачу конкретной истори-

ческой эпохи, сильные и сложные харак-

теры, яркий драматизм; сценических по-

ложений, ненависть к самодержавному

деспотизму и гнету, глубокую любовь

к народа- Под влиянием передо-

вых общественных идей своей эпо-

хи композитор вкладывает в образы

драмы свое понимание, подвергай ряд

мест существенной переработке. Так, на-

пример,, у Пушкина «народ безмолвству-

ет», у Мусоргского уже в первой кар-

тине ощущается скрытая сила народного

возмущения, прорывающаяся в заключи-

тельной «Сцене под Кремами»- могучим

потоком, стихийным .восстанием, сметаю-

щим вое на своем путл.

«Борис Годунов» — реалистическая

музыкальная драма, в которой музыка

во всех деталях подчинена развитию сце-

нического действия. Яркая музыкальная

характеристика, действующих лиц, боль-

шое развитие массовых сцен с правдивой

и •сочной обрисовкой отдельных характе-

ров и типов. Активная роль хора, ши-

рокое использование народной песня в ее

подлинном законченном виде в в форме

отдельных характерных интонаций,

неистощимое богатство фантазии в ис-

пользовании оркестра, как могучего сред-

ства художеств еииоя выразительно ста,—

все это делает оперу «Борис Годунов»

одной из вершин музыкально -драматиче-

ского искусства.

Онера была закончена в первой редак-

ции в 1869 году, во только в январе

1879 года композитору удалось после

упорной борьбы добиться постановки ее

иа сцене Мариинского театра в Петер-

бурге, Широкая публика пришла опору

восторженно,   а   официальные   крути а

^шшш ■ ■ .        .$&&Ш

большая   часть   прессы   встретили   ее

враждебно.
В оценке «Бориса Годунова» ясно

обнаружились расхождения между 4 Му-
соргским, упорно отстаивавшим принципы

реалистического, проникнутого демократи-

ческими идеями искусства, в остальными

композиторами «могучей кучки».

Усилившаяся политическая реакция,

вдеивый разрыв с прежними друвьяда

и творческими соратниками, тяжелые

материальные условия (чтобы ^ иметь

средства к (^ществоваінию, великий ком-

позитов бьи вынужден служить мелким

канцелярский чиношикам) — все это

породило у Мусоргского чувство горького

■разочарования и одиночества и определи-

ло то состояние глубокой душевной по-

давленности, которое уже не покидало

композитора до его смерти. Написанные
в эти годы .вокальные циклы «(Без

солнца» (1874) и «Песни и пліяски

смерти» (1875 —77) проникнуты мрач-

ными настроениями тоски и одиночества.

Однако и в этот период Мусоргский

создает рад крупнейших произве-

дений. Он работает над оперой «Хован-

щина», которую называл «народной музы-

кальной драмой» и в которой основной

задачей поставил реалистическое изобра-

жение народной массы во всей сложности

ее жизненных проявлений. В онере «Хо-

ванщина» народ становится центром сце-

нического действия, а отдельные персона-

жи представляют различные обществен-

ные группы: бояр -феодалов (Иван Хован-

ский), раскольников (Досвфей, Марфа),

придворной клики (Гміицын), ОДуЖІГЛЫХ

людей (подьячий). Одновременно с «Хо-

ванщиной» композитор работает над опе-

рой «Сорочиасвая ярмарка» по повести

Гоголя. Обе последние оперы остались

незако вчеяными.

Мусоргский является одним из велика-

нов русской музыки наряду с Глинкой,

Чайковским, Рийюким-Корсаковьш. Он

один из величайших представителей

реализма в музыкальном искусстве. Его

неизменным творческим идеалом является

конкретный показ явлений живой .дейст-

вительности, правдивое раскрытие слож-

ного душевного мира человека. Он писал:

«Жизнь, где бы ни сказалась,    правда, .

как бы ни была 'солона; смелая, искрен-

няя .речь к людям... вот моя закваска,

вот чего хюгау —и вот в чем бояшоя бы

промахнуться».

Важнейшим истопником его вдохновения

была народная музыка, . которая воспри-

нималась им как живой язык народа,

как художественное выражение народной

души. .

Мусоргский был преШяодиым знато-

ком народных песен, которые он повсюду

разыскивал', обрабатывал и широко ис-

пользовал в своем творчестве. Так, на-

пример, начав работать над оперой «Со-

рочинокая ярмарка», Мусоргский собрал

и записал более 20 украинских народных

мелодий. В декабре 1871 года выступал

в Географическом обществе в Петербурге

известный сказитель былш Трофим' Ря-

битлиг. Мусоргский записал мелодии его

сказа и на их основе создал в опера

«Борис Годунов» песню Варлаама «Как

во городе было во Казани» («Спеша в

корчме») и песню иноков Варлаама и

Миоаи.та, с которой те идут поднимать

народ против Бориса («Сцена под Кре-

мами»).

Устаивая и творчески перерабаты-

вал музыкальные основы народной песни

и оригинально используя в своей музыке

интонации живой речи и простого народ-

ного говора, Мусоргский обновил сложив-

шиеся приемы и средства современного

ему ім.узыкалыкшо искусства и оказал

большое влияние на даоіьнейшее развитие

русской и эападио-европейокой    музыки.

Передовой деятель русской культуры,

вдохновленный революционно-демократи-

ческими лозунгами своей эпохи, Му-

соргский всегда восставал против

мертвых схем, против формализма и

бессодержательного эстетства в искусст-

ве, был непримиримым борцом против

застоя, рутины. Он страстно любил жизнь

во всем бесконечном богатстве и разнообра-

зии ее проявлений, он воспринимал

жизнь в постоянном движении, в .разви-

тии, в борьбе.

«К новым берегам!» — призывал он,

—бесстрашно сквозь бури, мели и под-

водные камни, ->- «к новым    берегам!»

Яята.                              Е. МОХНАЧ,
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К 60-летию со дня смерти М. П ., Мусоргского

Великан русской музыки
В ночь на 28 (16) карта 1881

года в Петербурге умеір великий

русский композитор Модест Петрович Му-

соргский. За месяц до смерти у яем

обнаружилось тяжелой заболевание.

Средств на лечение ие был©, и друзьям

пришлось поместить его в Николаевский

солдатски® госпиталь под видом «воль-

нонаемного денщика» тоспитальиого вра-

ча Л. Б. Вертенеопа. Б этом гоюпигалв

Мусоргский и умер.

Мусоргский родился 21 марта 1839 г.

в Псковской губ., в •помещичьей семье.

Уже в раннем детстве ов обнаружил

большое музыкальное дарование и под

впечатлением поэтических образов рус-

ских народных сказок, которые: он слы-

шал от своей ияяи, импровизировал на

рояле. По словам брата композитора,

«...Модвст относился ко всему народному

п крестьянскому с особенной любовью».

Мусоргский *учил»я-~» школе гвардей-

ских подіфапорщиков. клторую окончил в

1856 миу, затем служил офицером в

Преображенском полку, но ие прекращай

занятий музыкой. Б 1856 года он по-

знакомился с композитором Даргомыж-

ским, а год спустя — с Балакиревым,

под руководством которого начал изучать

музыкальную литературу <и технику

композиция. Появившиеся в эти гады его

первые произведения, — песня «Где ты,

звездочка?» т романе «Листья шумели

увыло», — проникнуты еуб'ектишио-л.и-

рическими настроеншіями, но и в этих

ранних опытах намечаются уже. основные

линии его будущего стиля — народность

образов и углубленный драматический

психологизм. В 1858 г. Мусоргский

покинул военную службу и стал профес-

сионалом-музыкантом.

В Петорбурте Мусоргский сблизился с

обширным кругам музыкантов, литерато-

ров и ученых. Совместно с группой ком-

позиторов (Балакирез, Еюи, Бородин,

Римший-Корсаков), известной иод назва-

М. П. Мусоргский, 1874 г.

ивем «могучий юучки», Мусоргский вы-

ступил на музыкально- общественное по-

прище в 60-х 'Годах XIX столетия и во

всей своей- творческой практике он был

•наиболее непримиримым и подадоваггель-

пьм борцом за утверждение нового идей-

но-художественного направления в му-

зыке. Это была борьба за подлинно па-

радное, реалистическое музыкальное ис-

кусство, глубокое, идейно насыщенное!,

правдивое, свободное от обветшалых тра-

диций и догм. Из этих творческих прин-

цааов «могучей кучки» вытекали требо-

вания йащиоиальности образов, заимст-

вования сюжетов из исторического прош-

лого своей родины .или современного на-

родного быта, широкого использования

народного творчества — песен, легенд,

сказаний, былин — как отражения на-

родной жизни.

Под   влиянием ншооредетвеивого зна-

комства с жизнью

теской деревни в

пореформенные годы

и особенно под мощ-

ным воздействием

произведений Белиисюого, Чернышев-
ского, Добролюбова., Герцена, Му-
соргский обращается к правдивому

воспроизведению народной жизни, к кре-

стьянской тематике. В соответствии со

своими творческими задачами композитор

создает новые средства выражения,

своеобразный музыкальный язык, сло-

жившийся, с одной стороны, из живых

интонаций разговорной речи, с другой

стороны, — ив характерных медодавческих

и ладовых оборотов народной крестьян-

ской песни. Цикл вокальных произведе-

ний Мусоргского из жизни русского кре-

стьянства начинается песней «Кашйст-

рат» на слова Некрасова (1864). Далее

следуют песни: «Оли, усни, крестьян-

ский юыи» (1866). «Гопак», «Светик

Савишва». «Семинарист» (1866), «Озор-

ник», «По грибы» (1867). «Сиротка»,

«Колыбельная Еремгунпси» (1868) н дру-

гие. В этот же период Мусоргский соз-

дает пика из семя несен под общим

заглавием «Детская», с предельной вы-

разительностью и искренностью раскры-

вающий своеобразный мир детских обра-

зов (1868 —72), яркую и кшаритнуго,

полную жгучей страстности «Еврейскую

песню» на слова Si. Мея. хор на текст

Байрона «Поражение Сеннахериба» и

пишет «Ночь на Лысой горе», навеянную

украинскими народными легендами и

•акававвяши.

В 1868 году Мусоргскшй принимается

за 'Оперу «Женитьба» по комедии Гоголя,

намереваясь -без изменений сохранить

гоголевский текст.    Однако «Женитьба»,

как и порвал опера «Саламбо» (по .ро-

ману Флобера), не была окончена ком-

позитором. Мусоргский осознал искусст-

венность и нежизненность принципа со-

хранения в опере полного литературного

текста, так как это приводило к обедне-

нию песенного мелодического элемента.

Оставив работу над «Женитьбой»,

Мусоргский начал в юнце того же 1868

года работать над опарой  «Борис Году-,

нов» по драме Пушкина.

Это произведение, центральное во всем

его творчестве, с наибольшей полнотой

отразило все основные черты идейного и

художественного облика великого компо-

зитора -реалиста.

В пушкинской исторической драме Му-
сорпсипй находит драгоценный для пего

материал — глубокую народность обра-

зов, верную передачу конкретной истори-

ческой эпохи, сильные- и сложные харак-

теры, яркий драматизм спешмческих по-

ложений, ненависть к ешодержавиому

деспотизму и цвету, глубокую любовь

к ' народу. Под влиянием переда-

выи общественных идей своей эпо-

хи композитор вкладывает в образы

драмы свое понимание, подвергая рад

мест .существенной переработке. Так, на-

пример, у Пушкина- «народ безмолвству-

ет», у Мусоргского уже в первой кар-

тине ощущается скрытая сила народного

возмущения, прорывающаяся в заключи-

тельной «Сцене под Кремами» могучим

потоком, етихшйным восстанием, сметаю-

щим все на своем пути.

«Борис Годунов» — реалистдаеекая

музыкальная вдяіма, в которой музыка

во всех деталях подчинена развитию сце-

нического действия. Яркая музыкальная

хараастеристиша действующих лиц, боль-

шое развитие массовых сцен с правдивой

и сочной обрисовкой отдельных характе-

ров и типов. Активная роль хора ц ши-

рокое использование народной песни в ее

подлинном законченном виде и в форме

отдельных характерных интонаций,

неистощимое богатство фантазии в ис-

пользовании оркестра, как 'Могучего сред-

ства художественной выразительности, —

все это делает оперу «Борис Годунов»

одной из вершин музьікадьно-драмагиче-

скол) искусства.

Опера, была закончена в первой редак-

ции в 1869 году, во только в январе

1879 года композитору удалось после

упорной борьбы добиться постановки ее

на сцене Маршшогаго театра в Петер-

бурге. Широкая публика приняла опору

восторженно,    а   официальные   круги и

прессы   встретили   еебольшая   часть

враждебно.

Б опенке «Бориса Годунова'» ясно

обнаружились расхождения между Му-
соргским, упорно отстаивавшим атринпипы

реалистического, проникнутого демократи-

ческими идеями искусства, ш остальными

композиторами «могучей юучки».

Усилившаяся политическая реакция,

идейный разрыв с прежний друзьями

и творческими соратниками, тяжелые

материальные условия (чтобы _ иметь

средства к существованию, великий ком-

позитор был. вынужден служить мелким

канцелярским -чиновникам) — все это

породило у Мусоргского чувство горького

разочарования и одиночества и определи-

ло то состояние глубокой душевной по-

давленности, которое уже не покидало

композитора до его смерти. Написанные

в эти годы шкальные циклы «Без

солнца» (1874) и «Песни и пляски

смерти» (1875 —77) проникнуты мрям-

выми настроениями тоски и оддавшееюа^.

Однако и в этот период Мусоргский

создает ряд крупнейших произве-

дений. Он работает над оперой «Хован-
щина», которую называл «народной нузы^

калиной драмой» и в которой оововаой

задачей поставил реалистическое изобра-

жение народной массы во -всей сложности

ее жизненных проявлений. Б опере «Хо-

ванщина» парод становится центром сце-

нического действия, а отдельные персона-

жи представляют различные обществен-

ные группы: бояр-феодалов' (Иван Хован-

ский), раскольников (Досйрей, Марфа),

придворной клики (Голицын), служилых

людей (подьячий). Одновременно с «Хо-

вашщивой» композитор .работает над опе-

рой «Сорочияекаія ярмарка» по повести

Гоголя! Обе последиие оперы остались

незаконченными.

Мусоргский является одним из велика-

нов русской музыки параду с Глинкой,

Чайковским. Римским-Короаковым. Он

один 'из величайших представителей

реализма в музыкальном искусстве. Его

неизменным творческим идеалом является

конкретный показ явлений живой дейст-

вительности, правдивое раскрытие слож-

ного душевного мира человека. Он писал:

«.Жизнь, где бы ни сказалась,    правда.

как бы ни была ісолова: смелая, искрен-

няя .речь к людям.., вот ,моя закваска,

вот чего хоічу —и вот в чем боялся бы

промахнуться».

Важнейшим истопшиком его вдохновения

была народная музыка, которая воспри-

нималась им как живой язык народа,

как художественное 'выражение народной

души.

Мусоргокий был превосходным знато-

ком народных песен, которые он повсюду

разьіскивал, обрабатывал и широко ис-

пользовал в своем творчестве. Так. на-

пример, начав іработать над оперой «Со-

рочинская ярмарка», Мусоргский собрал

з записал более 20 украинских народных

мелодий. В декабре 1871 рода выступай

в Географичесшж обществе в Петербурге

известный сказитель былин Трофим Ря-

бинин. Мусоргокий записал мелодии его

сказа и на их основе создал в опере

«Борис Годунов» песню Варлаама «Как

во городе был» во Казани» («Сцена в

корчме») и песню иноков Варлаама и

Мисаила, с которой те идут поднимать

народ против Бориса («Сцена под Кро-

нами »). V

Утешивши и творчески перерабаты-
вая музыкальные основы народной песня

и отогашалъно используя в своей музыке

интонации живой речи и простого народ,-

шюіго говора, Мусоргский обновил сложив-

шиеся приемы и средства современного

ему музыкального искусства и оказал

большое влияние на дальнейшее развитие

русской и западно-европейской    музыки.

Передовой цеятель русской культуры,

вдохновленный револтоционно-демоврата-

чесиими лозунгами своей эпохи, Му-

соргский всегда восставал против

мертвых схем, против формализма и

бессодержательводр эстетства в искусст-

ве, был непримиримым борцом против

застоя, рутины. Он страстно любил жизнь

во веем бесконечном богатстве и 'разнообра-

зии ее -проявлений, ов воспринимал

жизнь в постоянном движении', в .разви-

тии, в борьбе.

«К новым берегам!» — призывал он,

—бесстрашно сквозь бури, мели и под-

водные камни, — «к новым    берегам!»!

Ялта.                                   Е. МОХНАЧ,


