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Великий русский

,    композитор
В 60-х годах прош-

лого века в России

выдвинулось немало

замечсгельвых бор-

цов за освобождение

народа от ига кре-

постничества и ца-

■ ризма. Достаточно

вспомпить имена

Чернышевского, Доб-

ролюбова, Писарева,

Некрасова, Салтыко-

ва-Щедрина. В ногу

с демократической

русской литературой

шли живопись и

музыка. Демократи-

ческие идеи об'еда-

няли лучших ху-

дожников (Репина,

Перова, позднее —

Сурикова) и музы-

кантов той поры с

демократами - про-

светителями и с пи-

сателями. Народ, его

жизнь, страдания и

борьба —вот главная

тема и стихотво-

рений Некрасова, и

картин Репина и

музыки   Мусоргского.

Среди композиторов шестидесятых и се-

мидесятых годов Мусоргский был наибо-

лее t демократичен. Он принадлежал к

группе замечательных композиторов (Ба-

лакирев, Бородин, Мусоргский, Римский-

Корсаков и Кюи), борцов за национальную

русскую музыку. Именно^ему удалось до-

вершить начатую Глинкой и продолжен-

ную Даргомыжским борьбу за русскую на-

родпую оперу, за русский реалистический

романс, создать изумительные образцы

музыкальной драмы, главный герой кото-

рой — русский народ.

В операх Мусоргского «Борис Годунов»

и «Хованщина» впервые в истории ми-

ровой музыки народ выступил не как фон

для «героев», а как живая, мощная исто-

рическая сила.

Опера «Борис Годунов» — величайшее

творение Мусоргского, одна из самых бли-

стательных вершин музыкального искус-

ства. В трагедии Пушкина композитор

нашел благодатный материал для первой

подлинно народной музыкальной драмы.

Мысль о народе как движущей силе исто-

рии, явственно выраженная Пушкиным,

была гениально воплощена Мусоргским в

імузыке  и  при этом  развита,  углублена.

Постепенно нарастающее возмущение

народа против царя Бориса доходит до

восстаппя, изображенного Мусоргским в

„последней сцепе оперы — сцепе- под

Кромами, которой у Пушкина нет. Она

не противоречит духу трагедии^ но, на-

против, с изумительной силой раскрывает

ее  главную идею.

Во второй опере, «Хованщина», Мусорг-

ский еще больше выдвинул на первый

план народные массы. Он сам назвал ее

«народной музыкальной драмой». В «Хо-

ванщине» изображено начало царствова-

ния Петра I — время ломки, которая на-

чиналась в России. Изобразив в «Хован-

щине» стрелецкий бунт и раскольничье

движение, Мусоргский показал историче-

скую обреченность старого, феодального

мира и неизбежное торжество того ново-

го, что нес России Петр I.

Мусоргский видел порабощение народа

эксплоататорами, глубоко сочувствовал

угнетенным и твердо верил, что час осво-

бождения настанет. К темным силам, уг-

нетавшим народ, Мусоргский правильно

причислял  церковь и религию.

В образах монахов Варлаама и Мисаи-

ла («Борис Годунов») Мусоргский вслед

за Пушкиным показал монашеский па-

разитизм. У него есть превосходный ро-

манс «Семинарист», где ярко изображен

другой вид церковного оглуплепия человека

(слова романса  Мусоргский написал сам).

В этом романсе Мусоргский впервые в

русской музыке применил распространен-

ный в народе прием пародии (передразни-

вания) на церковную службу: для коми-

ческой характеристики семинариста он

использовал интонации богослужебных

песнопений. Таким же образом он охарак-

теризовал пьяных монахов в «Борисе Го-

дунове» и поповича

в опере «Сорочин-

ская  ярмарка».

В числе отрывков

из згой незакончен-

ной оперы есть со-

вершенно отделанная

сцена свидания по-

повича с разбитной

крестьянкой Хив-

рей. Хивря угощает

поповича, он с жад-

ностью поедает все и

жалуется па худые

времена: на то, что

прихожане стали ма-

ло платить его отцу-

попу, который собрал

за весь пост «су-

щую безделицу 7 : меш-

ков пятнадцать яро-

вого, проса мешка

четыре, да кур, ес-

ли сосчитать, то не

будет и пятидесяти

штук».

Особенно глубоко

поставил Мусоргский

вопрос о религии в

«Хованщине». В его

времена некоторые

демократические дея-

тели ошибочно видели в стрелецких бун-

тах и в связанпом с ними сектантстве

выражение революционной борьбы парода.

Мусоргский в своей опере не прославлял

раскольников, а осуждал их. Образы сек-

тантов у него сложны, многосторопни.

Вот вожак раскольников Досифей. Он

очень умен, но он — защитник отжив-

шего, дикости, патриархальщины; под его

рясой скрывается хитрый политик, стре-

мящийся воспользоваться темнотой и фа-

натизмом раскольничьих масс для вос-

крешения отживающей старины. Молодая ;
раскольница Марфа не может и не хочет

сдерживать в себе «греховной» любви к

Андрею Хованскому, сыну руководителя

заговора против Петра I; силы жизни

еще нѳ совсем задавлены в ней, перед ее

любовью отступает раскольничья пропо-

ведь. Изуверство этой проповеди Мусорг-

ский показал в образе Сусанны, пресле-

дующей Марфу за ее любовь.

Последняя сцене '■ оперы — самосожже-

ние раскольников — воспринимается как

символическая картина конца косной ста-

рины.                                                             ,

Мусоргский показывает религию в «Хо- 1
ванщине» как реакционную силу, уроду-

ющую людей, ослепляющую народ. В

этом — глубокое антирелигиозное значе-

ние его оперы.

Недаром на этого новатора ополчились L
не только музыкальные «староверы», по

и царская цензура, а также попы. Его

оперу «Борис Годунов» на казенной сце-

не извратили, а потом и вовсе перестали

ставить. Некоторые произведения Мусорг-

ского были запрещены, например, романс

«Семинарист». Мусоргский писал по это-

му поводу своему другу, музыкальному

критику В. Стасову:

«Блудный» мой сын... не пропущен в

продажу вследствие заключительных ело'

семинариста, что ему «от беса искуше-

ние довелось принять во храме божием».

Сами посудите, что тут предосудительного?

Чуть не каждый день попы перед престо-

лом всевышнего избивают дьяконов (я

наоборот) крестами, священной чашею и,

«одухотворяясь», беззастенчиво в'езжают

один другому в «волосное». Это ли не

«беса  искушение?».

Мусоргский не мог существовать на

творческий заработок. Он, гениальный

композитор, был вынужден поступить на

чиновничью службу и эту лямку тянул

до самой .смерти. Умер он 60 лет назад,

28 марта 1881 года, на пороге сорок

третьего года жизни.

В 1873 году Мусоргский писал: «Нам

скажут: вы попрали законы божеские и

человеческие!». Мы ответим: «Да!» и по-

думаем: «То ли еще будет!». Про нас

прокаркают: «Вы будете забыты скоро и

павсегда!». Мы ответим: «Нет, нет,

нет...».

Великий композитор не ошибся. Своих

гениев народ не забывает.

Н.  Лукашенко.
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К 60-летию со дня смерти

Модеста Петровича

Мусоргского


