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НАРОДНАЯ АРТИСТКА  СССР 3. И. БИКБУЛАТОВА:

«ОН ПРОЛАГАЛ  НАМ ВСЕМ  ДОРОГУ...»
Театральная общественность республики отмечает ве-

ковой юбилей выдающегося деятеля многонациональной

социалистической художественной культуры В. Б. Мурта-
зина-Иманского. Он является основателем академической

труппы Башкирии и в ее лице — башкирского советского

театра. Красноармейский театр, организованный им в го-

ды гражданской войны при политотделе 1-й Революцион-

ной Армии, стал ядром учрежденного 4 декабря 1919 го-

да в Стерлнтамаке «I Башкирского государственного те-

атра драмы», от которого и ведет свою летопись совре-

менный Башкирский государственный ордена Трудового

Красного Знамени академический театр драмы имени Ма-

жита   Гажури.

В. Б. Муртазин-Имапский воспитал и дал путевку в

творческую" жизнь целому поколению деятелей театраль-

ной культуры Советской Башкирии. Училась у него, рабо-

тала рядом с ним в ранние сроки своей артистической био-
графии и народная артистка СССР Зайтуна Исламовна

Бикбулатова. Сегодня она делится воспоминаниями 'о

первом артисте башкирского советского театра.

Для всех нас, энтузиастов

театра, ныне большой празд-

ник: Валиулле Байназарови-

чу Муртазину-Иманском^ —

100  лет.

Для меня лично — это

двойной, тройной праздникі
Я возвращаюсь к дням мо-

ей юности. Я вижу дорогих

мне людей. Я вспоминаю, как

мы играли свои первые роли,

словно участвовали не в те-

атральном спектакле, а в со-

творении мира. Так ведь оно

и было: конец двадцатых го-

дов — венец дела, которому

посвятил се,бя Муртазин-

Иманский: это становление

башкирского театра как теат-

ра социалистического реализ-

ма...   Я   счастлива   тем,   что

участвовала в этом поистине

революционном процессе.

Нас, учащихся театрально-

го отделения Башкирского

техникума искусств (отделе-

ние было открыто по инициа-

тиве Муртазина-Иманского в

ноябре 1926 года), с первых

дней обучения стали вводить

в спектакли. Мы выходили

шумной толпой восставших

крестьян в «Салавате», «Пу-

гачевщине», «Стеньке Рази-

не», «Овечьем источнике»;

мы были революционными

солдатами рабочего класса

в спектаклях «Любовь Яро-

вая», «Мятеж», «Рычи, Ки-

тай!», «Пролетариат». А со

второго курса нас и вовсе

стали включать в творческий

состав театра и вывозить в

деревню на равных правах с

профессиональными актера-

ми.

И так получилось, что я

вскоре стала играть во мно-

гих спектаклях основного ре-

пертуара коллектива, поста-

вленных, как правило, Мурта-

зиным-Иманским... Репетиро-

вала в учебном спектакле

Кручинину, а скоро пьеса

Островского «Без вины ви-

новатые» была включена в

репертуар выездной труппы

театра. Поставил мастер уча-

щимся экспериментальный

спектакль на темы националь-

ного фольклора «Башкирская

свадьба» — тот тут же выно-

сился на большую сцену. А
там уже меня стали вводить

в текущий репертуар — в

спектакли «Рабочая слобод-

ка», «Борьба за Красный

Урал», «Салават», «Кара-

гул», «Ашкадар», «Ынйы-

кай и Юлдыкай», «Молодые

сердца». Всего и не пере-

числишь.

Чаще всего я дублировала

первых исполнительниц, а

среди них— выдающуюся ак-

трису башкирского театра

Тансылу Рашитову. Поэтому

мне посчастливилось не раз

выходить на сцену вместе с

Муртазиным-Иманским. Это

был актер огромного темпе-

рамента, прекрасных сцени-

ческих  данных,   выразитель-

ной пластики. Его стихией

была поэтика бурного роман-

тического театра. Своими лю-

бимыми ролями он называл

Фердинанда и обоих молодых

Мооров из трагедий Шилле-

ра, горьковского Егора Бу-

лычева, Салавата, Карагула,

Юлдыкая... Но при всей ост-

роте и предельной . эмоцио-

нальности сценического обра-

за актер тяготел 'к достовер-

ной, подчас даже натурали-

стической   стилистике.

Рельефно и впечатляюще

художественные дарования,

художественные убеждения

Муртазина-Иманского прояв-

лялись в искусстве постанов-

ки. Этот замечательный че-

ловек обладал счастливым

знанием, что современный

театр   —   театр    режиссера.

Для спектакля Муртазина-

Иманского были характерны

два важных созидательных

начала: открытое категори-

ческое утверждение сверхза-

дачи произведения ■— чаще

всего политического лозунга

или морального принципа,

и последовательное внедрение

основ синтетического театра.

Мастер, единственный в те-

атре, вплоть до середины

30-х годов ставил так назы-

ваемую агитационную драму

и произведения социально-ис-

торического порядка. В обо-
их случаях он много черпал

из поэтического арсенала как

классического искусства, так

и народного творчества.

Показательными примера-

ми его режиссерского искус-

ства могут служить спектак-

ли «Красная звезда» по дра-

ме народного поэта Башки-
рии Мажита Гафури, «Ра-

бочая слободка» по драме

русского писателя Е. Карпо-
ва в переделке Муртазина-

Иманского, «Карагул» Даута
Юлтыя. «Галиябану» Мир-

хайдара файзи, «Ашкадар»

М. Бурангулова, собственная

композиция Муртазина-Иман-

ского «Салават», инсцениров-

ка" сказки М. Ю. Лермонтова

«Ашик Кериб», «Ынйыкай и

Юлдыкай» X. Габитова, «Пу-

гачевщина» К. Тренева —

опять оригинальная редакция

режиссера, в которую он;

ввел роль Салавата ІОлаева^
и сам исполнял ее, «Завод»'
А. Тагирова, «Товарищ Си-

бай» Имая Насыри и многие

другие.

Мне особенно памятна

знаменитая «Башкирская

свадьба», в которой я сыг-

рала свою первую роль на

профессиональной  сцене.

Тут было все: обществен-

ные и семейные обряды баш-

кир, их традиционные обычаи

и устоявшиеся привычки,

массовые состязания и иг-

ры, хоровые песни и соло,

танцы, хореографические ан-

самбли             и             балет.;

Большая         часть           сос-

тавных элементов произведе-

ния была точной цитатой из

башкирского фольклора, ко-

торый Муртазин-Имапский

знал назубок. Россыпи дра-

гоценностей народного искус-

ства были сведены в строй-

ный и емкий сюжет, воссоз-

дававший контуры крестьянс-

кого восстания.

По существу своего боль-

шого многогранного искус-

ства         Муртазин-Имапский

твердо отстаивал фундамен-

тальные принципы нового

театра — принципы народнос-

ти и партийности. Вооружен-

ный передовым мировоззре-

нием, выкованным им в пла-

менные годы Великого Ок-

тября и гражданской войны,
обладая огромным жизнен-

ным и художественным опы-

том, он умел создавать про-

изведения горячих мыслей,

широких социальных и ду-

ховных обобщений. Он умел

больше — вовлекать в этот

могучий творческий процесс

всех, кто находился рядом с

ним. Он пролагал нам всем

дорогу к самому большому

достоянию нашего искусства

— методу социалистического

реализма. Его пламенная на-

тура зажгла тот огонь, кото-

рый ярко и жарко светит лю-

дям в творчестве башкирско-

го советского театра.


