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Композитора
НЕДАВНО симфонический

оркестр Новосибирской

филармонии (дирижер Ю,

Николаевский) познакомил

слушателей с Первой симфо-

нией студента местной кон-

серватории Аскольда Муро-

ва.

Путь музыканта от са-

модеятельного к профессио-

нальному искусству стал в

нашей стране едва ли не

обычным. Во всяком случае,

он хорошо знаком и многим

исполнителям, и ряду ком-

позиторов. Так и Аскольд

Муров. Первые профессио-

нальные знания он получил

в музыкальной школе, а по-

том — специальность инже-

нера и одновременно много-

летняя активная работа в са-

модеятельности организато-

ром, дирижером, композито-

ром. * И когда Аскольд Му-

ров пришел в Новосибир-

скую консерваторию на ком-

позиторский факультет, он

был не «зеленым» юнцом, а

человеком со сложившимися

убеждениями, со своими

взглядами на жизнь.

Композиторский «стаж»

музыканта еще совсем не ве-

лик ( в этом году он закан-

чивает консерваторию, при-

чем сократив срок обучения

на год). Но его творчество

уже знакомо новосибирцам:

квартет, фортепьянное трио,

вокальные циклы, соната для

альта и фортепьяно, балет-

ная сюита «Мойдодыр» мно-

гократно звучали в концер-

тах консерватории, радио и

телевидения, ' филармонии,

неизменно вызывая одобре-

ние слушателей.

...Музыка полна динамики

борьбы, часто жестокой и да-

же страшной. Но главная те-

ма симфонии, выдержанная в

лучших традициях русской

реалистической музыки, ши-

роко распевна, величествен-

на. Очень своеобразно решая

построение симфонического

цикла, А. Муров находит ин-

тересную линию постепенно-

го усложнения и драматиза-

ции формы от части к части.

Лишь финал написан в со-

натной форме. В предшест-

вующих же частях компози-

тор использует многие прин-

ципы формообразования, за-

родившиеся в доклассиче-

ской музыке и переживаю-

щие в нашу эпоху свой «ре-

нессанс». В среднем эпизоде

первой части он прибегает к

вариационному принципу

пассакальи; вторая часть,

развертывающаяся в стреми-

тельном темпе Allegro molto,

по характеру — токката, а

по форме — рондо. Очень

выразительна медленная

третья часть, построенная на

постепенном переходе от му-

зыки, выражающей полней-

шее безволие, пассивность,

неспособность к борьбе, к об-

разам, напоенным жизнен-

ными соками, активным, во-

левым. Огромное нарастание

звучности в заключении

третьей части розкдает стре-

мительное фугато — главную

партию финала. В конце фи-

нала мы снова слышим глав-

ную тему симфонии (звуча-

щую теперь в мажоре) —

торжество положительных

сил.

Особо следует отметить

чуткость, мастерство и твор-

ческую изобретательность А.

Мурова в оркестровке.

Большой    похвалы заслу-

живает     работа     дирижера

Юрия    Николаевского     над

симфонией   Аскольда Муро-

ва. Тщательно изучив парти-

туру,  Ю.  Николаевский   су-

мел выявить ее сильные сто-

роны и  правильно почувст-

вовать форму сочинения.

А. КОТЛЯРЕВСКИЙ,

доцент,   заслуженный   дея-

тель искусств УССР.

НОВОСИБИРСК.


