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НАШИ

ИНТЕРВЬЮ О МУЗЫКЕ,

МУЗИЦИРОВАНИИ И МУЗАХ
В самодеятельном искусстве, как и в профессио-

нальном, музыке принадлежит одно из почетных
мест. У нее великое множество почитателей. Видимо,
этим в какой-то мере можно объяснить тот факт, что
у нас так много композиторов не только профессиона-
лов, но и любителей. Им, отдающим компонированию

свой досуг, а также проблемам, связанным с развити-

ем самодеятельного музыкального искусства, и была
посвящена беседа корреспондента «Труда» Л. Алима-
медовой с заслуженным деятелем искусств РСФСР,
членом Оргкомитета Всесоюзного фестиваля самодея-

тельного искусства ВАНО ИЛЬИЧОМ МУРАДЕЛИ.

1.

Разговор ведет

Вано   МУРАДЕЛИ

Одно из «чудес» нашего

времени — массовое приобще-

ние народа к искусству вооб-

ще и к музыке в частности.

Наш современник — рабочий,

землепашец, инженер — нау-

чился не только слушать и по-

нимать даже самую «сложную»

музыку, но и сам создавать

музыкальные произведения.

Так вот, если говорить о са-

модеятельной музыке, — что ее

отличает, есть ли у нее своя

специфика, свое лицо?

— Если позволите, я начну

издалека. Человеку свойствен-

на тяга к красоте. Он стремит-

ся привнести ее в окружающую

действительность и в свою

собственную жизнь. Мы лю-

бим солнечный день, потому

что солнце несет с собой не

только тепло, но и красоту,

подчеркивает и оттеняет то

прекрасное, что создано при-

родой. Музыка тоже несет с

собой красоту в самом широ-

ком смысле этого слова — не

внешнюю красивость, а на-

стоящую, глубокую, одухотво-

ренную красоту. Многих вле-

чет к музыке именно это —

желание приобщиться к пре-

красному. Иногда это желание

не ограничивается относитель-

но пассивной ролью слушате-

ля, а перерастает в активную

творческую потребность созда-

вать самому. Тогда рождается

композитор.

Для одного музыка становит-

: ся профессией, для другого —

любимым занятием. Если гово-

рить о специфике самодеятель-

ной музыки, то она, пожалуй,

заключается в глубокой на-

родности. В самодеятельной

музыке особенно сильны на-

циональные традиции. И чем

богаче этот национальный ко-

лорит мелодии, тем ярче твор-

ческая индивидуальность ее

автора.

Поскольку речь зашла о са-

модеятельном музыкальном

творчестве, не могли бы Вы

сказать, в чем Вы видите его

сильные и слабые стороны?

— Что касается сильных сто-

рон, то они настолько очевид-

ны, что вряд ли тут стоит их

перечислять. А вот о слабых

сторонах хотелось бы погово-

рить всерьез, по большому

счету. Главное, на мой

взгляд, — это недостаточная

музыкальная, а иногда и общая

культура. Чтобы понимать кра-

соту, надо уметь ее видеть,

надо разбираться хотя бы в

азбучных истинах эстетики:

«что такое хорошо и что та-

кое плохо». Но предположим,

что красота доступна вашему

пониманию и природа даже не

лишила вас таланта. Значит

ли это, что вы можете сесть

за сочинение симфоний и рап-

содий? Нет, для этого нужны

музыкальные знания и, конеч-

но, музыкальный вкус. Ведь

если, скажем, плохие стихи

поэта-самоучки не принесут

большой беды никому, кроме

их автора, то в музыке — ина-

че. Безвкусное или пошлое

музыкальное произведение,

пропагандируемое со сцены

клубов и дворцов культуры

перед многочисленной аудито-

рией, может нанести непопра-

вимый духовный вред. Дело

осложняется еще и тем, что

несовершенство музыкального

языка может услышать и по-

нять, как правило, только

музыкант-профессионал. Ска-

жем, в литературе все или во

всяком случае очень многие

понимают, что нельзя говорить

«ложат» или «хочут» — это

просто неграмотно. В самодея-

тельной же музыке нередко

есть свои «лбжат» и «хочут»,

но не все слышат их, и они

незаметно, исподволь оказыва-

ют свое дурное влияние на

вкусы слушателей.

Итак, болезнь номер один —

отсутствие музыкальной гра-

мотности, музыкальной куль-

туры. А отсюда и второе

зло: бедность выразительных

средств. Можно разговаривать

и со скудным словарным запа-

сом, скажем, в тысячу слов.

Но что это будет за разговор?

И сможет ли он обогатить ко-

го-то, научить чему-либо? Так

и в самодеятельной музыке.

Лично мне не раз приходилось

с горечью слушать иной музы-

кальный разговор на таком

вот, если хотите, «людоед-

ском» диалекте. Иной само-

деятельный композитор ' рас-

суждает так: я, мол, не про-

фессионал, с меня и спрос

небольшой. Да, верно, с про-

фессионала спрос неизмеримо

больше. Но ведь и самодея-

тельный композитор пишет не

в семейную нотную тетрадь,

а апеллирует к достаточно ши-

рокой аудитории и, следова-

тельно, оказывает определен-

ное воздействие на слушате-

лей. Значит, он не может не

нести ответственности за свои

произведения, если он не му-

зицирует в семейном кругу, а

всерьез занимается музыкой.'

3.
За последнее время широкое

распространение получили на-

родные музыкальные театры —

опера, балет, оперетта. Как Вы

расцениваете этот факт и что

можете сказать об их репер-

туаре? Связывает ли Вас с ка-

ким-либо народным театром

творческая дружба и в чем

выражается Ваша шефская по-

мощь музыкальным коллекти-

вам и самодеятельным компо-

зиторам?

— Разумеется, появление на-

родных театров можно только

приветствовать. Кстати ска-

зать, очень многие из них до-

стигли высокого, почти про-

фессионального уровня и смело

берутся за самые сложные по-

становки. Мне приходилось

сталкиваться с работой мно-

гих из них. Особенно хорошие,

дружеские отношения сложи-

лись у меня с двумя народны-

ми оперными театрами — Цен-

трального дома культуры же-

лезнодорожников и Дворца

культуры имени Горбунова,

включившими в свой реперту-

ар шестую картину моей опе-

ры «Октябрь» — «Разлив».

Оба коллектива — отличные,

слаженные, имеют очень хоро-

шие хоры. В процессе работы

я часто приходил к ним на ре-

петиции, консультировал, бесе-

довал с режиссерами и испол-

нителями. Должен сказать, что

это доставило мне немало ра-

достных минут.

Вопрос о репертуаре заслу-

живает особого разговора.

Здесь хотелось бы только от-

метить, что народные музы-

кальные театры не всегда

вдумчиво относятся к выбору

спектакля. Иной коллектив в

погоне за внешним эффектом

(вот, мол, какие мы — «Се-

вильский цирюльник» ставим!)

переоценивает свои творче-

ские возможности. Разумеет-

ся, я имею в виду только те

случаи, когда коллектив еще

не созрел для данного спек-

такля, когда «не тянет» весь

ансамбль. Это не значит, одна-

ко, что народный театр должен

отказаться от трудного спек-

такля только потому, что он

не располагает, скажем, до-

статочно сильным меццо-сопра-

но. В этих случаях театр мо-

жет пригласить на ту или иную

роль профессионального ис-

полнителя, и это ни в коем

случае не «уронит» его досто-

инства. Напротив, это и есть

одно из проявлений активных

творческих связей професси-

онального искусства с самоде-

ятельным.

Я поддерживаю связь со

многими самодеятельными ком-

позиторами. Например, с Во-

роновым из Ленинграда, авто-

ром получившего уже извест-

ность «Солдатского вальса».

С большим удовольствием я

написал предисловие к перво-

му сборнику его песен. Очень

перспективными представляют-

ся мне молодые самодеятель-

ные композиторы москвичи

Аверкин и Гранішн. Я встре-

чаюсь с ними не только в Со-

юзе композиторов на секции

песенников, но и переписыва-

юсь, помогаю, если могу, со-

ветом, консультацией. .Я наде-

юсь, что ! Всесоюзный фести-'

валь самодеятельного искусст-

ва поможет мне узнать много

других имен, завязать новые

творческие связи, а может

быть, и приобрести новых

Друзей.

Кстати, о фестивале. Хо-

чется пожелать, чтобы он был

подобен не праздничному фей-

ерверку, а яркому, устойчиво-

му пламени, чтобы он явился

теоретическим, если хотите,

в какой-то мере даже научным

обобщением той огромной

практической работы художе-

ственной самодеятельности,

которая велась, ведется и с

еще большим размахом будет

вестись в нашей стране.


