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У нашего зрителя Ири-

на Муравьева ассоциируется

с праздником, и наоборот.
По итогам нашего опро-

са, кого читатели «Собесед-
ника» желали бы видеть гос-
тем новогоднего номера,
Муравьева победила с хоро-
шим отрывом. Это я и сказал
ей прежде всего, склоняя на
интервью. Вообще я очень не
люблю отечественных звезд,
отказывающихся от встреч с
журналистами посредством
стандартной формулы «Не
лезьте мне в душу»: когда,
сломив кокетливое сопротив-
ление, в душу все-таки про-
никаешь, почти всегда оказы-
вается, что без противогаза
туда лучше было не совать-
ся. Случай Муравьевой —

принципиально иной, о чем я
и хочу предупредить сразу.
Она человек прямой и чест-
ный, беспокоящийся о точно-
сти своих формулировок и
их передачи. Во время раз-
говора она глядит на вас
большими серыми глазами
очень прямо. За ее резкос-
тью угадывается большая ус-
талость от чужого вранья. Со
своей сквозной героиней —

многословной, суетливой, не-
унывающей — она имеет
мало общего.

«Феминизм?

Это все от

неполноценности»

—  Я пытаюсь вспом-
нить, когда вас первый раз
видел на сцене. Был такой
спектакль, по болгарской
сказке, вы играли девушку...
Тронку, кажется...

—   Бонку. Это спек-

такль Центрального детско-

го театра, семьдесят вто-

рой год. Смотрите, какая

память! Не зря я старалась.

Я тогда, выходя на покло-

ны, всякий раз думала: пио-

нэры! запомните меня!
—  Господи, семьдесят

второй год... Какая древ-

ность!
—   Это аы обо мне?

Спасибо.
— Да нет, о себе... Вы,

говорят, в новом фильме
снимаетесь!

—  Это будет российс-
кий сериал про женщину-

брошенку, было раньше та-

кое слово.

— И сейчас есть.
—  Сейчас оно устаре-

ло. Брошенка — это я. Как
всегда, есть подруга, сове-

тующая суетиться, устраи-

ваться, вписываться в но-

вое... А потом вдруг раз-

дается звонок в дверь, и

счастье приходит само.

— Знаете, меня всегда

смущала эта вилка между
вами и большинством ваших
героинь. Они сплошь оди-
ночки, брошенки, разведен-

мы заканчивали школу, не

было сегодняшнего вопроса

— как выжить, как не ока-

заться на улице... Я, напри-

мер, задавалась вопросом:

как мне послужить людям?
Как мне, при моих способ-
ностях, принести максимум

пользы? Вы смеетесь, а ведь

хватит над этим смеяться.

— Я же не над вами!
— А все равно! Это был

не худший вариант. И вот

после этого я, желая делать

что-то серьезное, возвышать

и просвещать, играю какую-

то развлекуху. Было время,

когда я ненавидела эти филь-
мы, когда слова «обаятель-
ная и привлекательная» вызы-

вали у меня такой стыд, что

я краснела не только лицом,

но, кажется, всем телом. И
в конце восьмидесятых у

меня был серьезный кризис,

я стала отказываться от ро-

лей, потому что хотела дру-

гого. Хотела хоть раз по-

пасть в серьезное кино, по-

тому что невозможно же

продолжать в прежнем духе,

когда явился, например, Тар-
ковский! А потом деньги ста-

ли стремительно таять, инф-
ляция съедала заработки за

день, дети растут — я стала

соглашаться на предложе-

ния. Честно говоря, надея-

лась, что никто этих фильмов
не увидит: тогда был пик все-

общего отмывания денег, и

кино снимали люди, которые

в принципе никогда, ни при

каких обстоятельствах не

должны этого делать... Тог-
да показывали сценарий и

сразу же — на пальцах —

толщину денежной пачки,

которую выдадут в качестве

гонорара. И я снялась в не-

скольких фильмах, как дру-

гой человек стал бы мыть

машину: пряча лицо, наде-

ясь, что никто из знако-

мых не заметит...

К сожалению,

эти филь-

ки, бешено пытающиеся ус-
троить свою жизнь. В то
время как ваша личная био-
графия вполне идиллична...

— Да, сама удивляюсь.

Сегодня ровно двадцать

шесть лет со дня свадьбы с

единственным мужем, с ко-

торым живу по сию пору. Он
режиссер, как раз и поставил

тот спектакль про Бонку, пос-

ле которого мы поженились.

Сейчас я вам это противоре-

чие объясню. Все эти исто-

рии — про то, что не надо су-

етиться, все придет само. Я
вот думала: эта женщина моя

в «Москва слезам не верит»

— она что, так уж хуже ален-

товской героини? А у Ален-
товой счастье явилось зада-

ром, в электричке, — что на-

зывается, пришло и село. Или
в «Самой обаятельной и при-

влекательной», когда герои-

ня мечется, красится, меняет-

ся, а счастье работает за со-

седним кульманом. Это
очень русская мораль: не

надо шустрить. Надо зани-

маться собой, и тогда рано

или поздно все твое упадет

тебе в руки. Как, собствен-
но, и происходило со мной.

— Кстати, героини ваши
всю жизнь буквально охо-
тятся на мужчин. Это нор-
мально!

—  В каком смысле?
— В смысле должна ли

женщина быть выбираема!
Или может выбирать само-
стоятельно, как говорят со-
временные феминистки! И
вообще обходиться без!

—  Нет, конечно, я ду-

маю, что нас выбирают. Это
мужское дело — завоевы-

вать женщину, и получается

уродство, когда наоборот.
Феминизм — я никого не

хочу задеть лично, потому

что не знакома ни с одной

феминисткой — по-моему,

компенсация комплексов

каких-то, это все от непол-

ноценности. Быть замужем

— значит быть за мужем. Я

никогда ничего не решаю и

никому не диктую.

— И режиссера слуша-

етесь!
—  Конечно. Я его слу-

шаю с открытым ртом, бу-
дучи по природе ведомой.

—  Кстати, среди теат-

ральных актеров считается
хорошим тоном ругать кино.
Театр — искусство, кино —

ремесло...
— Ну, не знаю, от кого

вы это услышали. Другое
дело, что Питер Брук, до

чего я ненавижу цитировать,

ссылаться, выглядеть умной!
Но не могу же я себе при-

писывать чужую мысль... В
общем, Брук сказал: плохой
актер может хорошо сыг-

рать в кино. То есть хорошо

там выглядеть, точнее. Но
на сцене, в ансамбле, недо-

статок таланта вылезет все-

гда, потому что театр — бо-
лее живое депо. Если нет

контакта с партнером, с за-

лом — все пропало.

«Гонорары

давали пачками,

но мне стыдно,

что те фильмы

кто-то видел»

— Зритель вас полюбил
за те фильмы, которые сей-
час особенно охотно пока-
зывают по праздникам. Их
и тогда крутили на какое-ни-
будь седьмое ноября: все
собрались за столом, сту-
день, винегрет, глава семей-
ства позволил себе сто
грамм, и тут пошло наше
кино. Лирическая комедия.
Вам не кажется сейчас
ужасно пошлым и то время,
и тот зритель, и даже тот ки-
нематограф!

—    Время было не

столько пошло, сколько

серо, скучно... такая насеко-

мая довольно жизнь, во вся-

ком случае, по сравнению с

нашими ожиданиями. Когда

мы вышли, и кто-то их видел.

Так что ни один наш позор

не остается незамеченным.

Деньги съедены — позор

остался.

Ну вот, и после всего

этого — и после кризиса ав-

торского кино, которое в

массе своей оказалось

очень скучным и претенци-

озным — мне случилось пе-

ресмотреть ненавидимую

когда-то «Обаятельную и

привлекательную». Вы знае-

те, ничего. Даже мило. Я ду-

маю, пусть будет. Пусть раз-

влекает людей, дает им по-

сильную отдушину. Тем бо-
лее что зрители, о которых

вы говорите, в массе своей
были вовсе не так примитив-

ны. Это был настоящий сред-

ний класс, который, кстати,

потому и не вписался в ны-

нешние перемены, что не

склонен суетливо выживать и

поспешно меняться. Если я

кого-то из них развеселила

— от души рада.

И потом, я смотрю сей-
час то кино уже не просто как

кино, но как свидетельство.

Тогда же снимали не беско-
нечные искусственные конст-

рукции, не умозрения, а

жизнь, какой она была. Иног-
да она случайно попадала в

кадр — какая-то улица, какой-
то завод... Мне, кстати, сей-
час и производственная дра-

ма была бы интереснее, чем

фильм из жизни киллера.

—  Правильно, потому
что в производственной
драме есть свои законы,
правила игры. А киллер лу-
пит в белый свет...

—  Да. Не говоря уже

о том, что раньше на про-

фессионализм как-то не

обращали внимания: хоро-

ший монтаж или звук под-

разумевались сами собой.
Теперь и на это смотришь с

умилением.

—   Скажите наконец
правду: когда делалась
«Москва слезам не верит»,
пародия на советский кич
имелась в виду или угады-
вается только теперь, зад-
ним числом! Потому что
Черных утверждает, что с
самого начала писал паро-
дийную историю, заведомо
нереальную.

— Имел ли он в виду чи-

стую пародию — не знаю.

Вероятнее всего, имел, и ки-

нематографисты наши из чис-

ла снобов совершенно на-

прасно воротили от картины

нос: пошлость, масскульт...

Меньшов человек непростой,
очень далеко заглядываю-

щий. Мы страшно веселились

на съемках, к середине их я

уж начала сомневаться, полу-

чится ли что-то вообще, —

столько было веселья. В ре-

зультате Меньшов точно рас-

считал эффект. Кстати, тогда

он каждый день торопился за-

кончить съемки к началу про-

граммы «Время». Помню, я

над ним хохотала — ну кем

надо быть, чтобы каждый
день смотреть, как двое ма-

.._.*-_..- и рассказываю г

вод такой-то отлил то-то

тогда все отливали, если по-

мните... А теперь выясняет-

ся, что Меньшов осенью за-

пустился с новой картиной,
как раз про диктора про-

граммы «Время». Представ-
ляете? Это он в то время по-

нимал, что когда-нибудь все

это превратится в умилитель-

ное ретро, и копил матери-

ал, загадывая на двадцать

лет вперед! Да кто бы мог

подумать, что та жизнь во-

обще кончится!
— А вы не думали!
—  Я? Никогда. Мне ка-

залось, что это все незыб-
лемо, что Ленин так и бу-
дет... вечно живой.

—  Не любите вы Ле-
нина.

—  А вы любите?
—  Идеальный политик,

по-моему. Чистый прагма-
тик. Положил свою жизнь,
можно сказать, на алтарь
борьбы и никогда не был
счастлив.

— Так это все можно и

про Гитлера сказать. Они
все были несчастны. Если бы
это еще оправдывало кого-

нибудь!
—  Вы вообще полити-

ку не любите!
—  Не люблю и не по-

нимаю совсем.

—  Что ж, и на выборы
не ходили!

— Не-а.

«Не могу играть

стерв — сразу

заболеваю»

—  Слушайте, а почему
вам никогда не пришлось
сыграть стерву! Все время
приличные такие женщины,
добрые, в крайнем случае
взбалмошные...

—  А мне нельзя играть

стерв, я от этого болею. Была
пьеса Леонида Зорина «Мак-
сим в конце тысячелетия».

Ничего не имею против пье-

сы, и автор замечательный,
но вот мне дали там играть

образцовую стерву, комму-

нистку такую упертую, — и я

заболевала за три дня до спек-

такля, а уж после вообще ле-

жала пластом. Мне с отрица-


