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Творческое         объединение

«Экран» после премьеры му-

зыкальных фильмов, посвя-

щенных выдающимся произ-

ведениям отечественной и ми-

ровой музыки до сих пор по-

лучает много писем. Теле-

зрители услышали Четвертую

симфонию Бетховена, Четвер-

тую симфонию Брамса, Пя-

тую симфонию Чайковского,

Пятую симфонию Шостакови-

ча в исполнении заслуженно-

го коллектива республики

Академического симфониче-

ского оркестра Ленинградской

филармонии под управлением

Героя Социалистического Тру-

да лауреата Ленинской пре-

мии народного артиста СССР

Евгения Мравинского.

«Уважаемые          товарищи!

Давно хотелось вам написать,

но... сессия. Нам очень, глу-

боко врезались в память пере-

дачи музыкальных фильмов,

где исполнялась симфониче-

ская музыка. Дирижировал

Мравинский, — пишут студен-

ты лечебного факультета Са-

ратовского медицинского ин-

ститута. —. Смотрела и слуша-

ла вся наша группа (и не

только наша). Даже те, кто в

основном привык к эстраде.

Конечно, и восприятие было

поэтому разное, но затронуло

всех без исключения. Впе-

чатление такое, что мы были

и на репетиции и на концер-

те».

Во многих письмах телезри-

тели просят подробнее рас-

сказать о жизни и творчестве

дирижера Е. Мппяингкогп Нп

»той неделе очередной выпуск

цикла Всесоюзного радио «Вы-

дающиеся исполнители» по-

священ Е. Мравинскому. Отве-

чая на просьбы телезрителей

и радиослушателей, мы публи-

куем статью музыковеда

Софьи Хентовой.

Редкая          художественная

цельность Мравинского сложи-

лась рано, с юных лет.

Если принять за аксиому,

что детство не умирает в че-

ловеке, следует искать истоки

личности Мравинского в

семье, откуда вышли люди

незаурядные: сподвижница

Ленина, выдающийся дипло-

мат Александра Коллонтай,

замечательная певица Мариин-

ского театра Евгения Мравина.

В семье ягой не шли легки-

ми путями ч не поступались

убеждениями и принципами,

будь то общественные или ху-

дожественные.

Евгений Мравинский тоже

не стал баловнем судьбы. Сла-

ва пришла к нему трудно, как

результат многих преодоле-

нии.

Он не был «чудо-ребен-

ком» — вундеркиндом и музы-

ку даже не сразу избрал своей

специальностью. Увлекался

естествознанием. Учился в

университете. После смерти от-

ца пабоіал мимистом в опер-

ном театре ради заработка и

там развил в себе наблюда-

тельность, способность извле-

кать поучительное из всех си-

туаций и обстоятельств. По-

том мы  видим Мравинского в

скромном амплуа пианиста на

уроках классического танца

Е. П. Вечесловой-Снетковой,

матери Татьяны Вечесловой.

И не год, не два — почти де-

сять лет сидит Мравинский за

фортепьяно в балетном учили-

ще, варьируя ритмические фи-

гуры. Там он досконально по-

стиг науку танца, что позво-

лило ему вскоре стать перво-

классным балетным дириже-

ром.

Консерватория. Он обучался

в ней до 27 лет как компози-

тор и только с 1927 года од-

новременно как дирижер, да и

то вначале не очень удачно:

профессор, в класс которого

он поступил, его не оценил.

В 1930 году, занимаясь у

Александра Гаука, Мравин-

ский впервые получил воз-

можность работать с оркест-

ром. Но что это был за ор-

кестр! Небольшой любитель-

ский коллектив, участникам

которого нужно было показать

чуть ли не каждый штрих,

фразу, месяцами учить про-

стые сочинения.

Мравинский и здесь сумел

познать важное, необходимое

и ничем не поступиться: воля

побеждала, заставляла оркестр

повиноваться и совершенство-

ваться.

Думаю, что с череды этих

длительных трудных лет Мра-

винский сложился как худож

ник, ненавидящий снисходи-

тельность, невзыскательность,

компромиссы, как музыкант,

неумолимо добивающийся на-

меченного.

Слава Мравинского связана

с творчеством и именем Дмит-

рия Шостаковича.

В 1937 году, когда Шостако-

вич написал Пятую симфо-

нию, ее первое исполнение по-

ручили Мравинскому. Дири-

жер нашел своего композито-

ра, но и композитор обрел

интерпретатора - един о м ы ш-

ленника, стиль которого пол-

ностью отвечал классической

законченности, интеллекту-

альной напряженности, ха рак-

терным для Шостаковича в

Пятой симфонии. Творческое

общение с Шостаковичем за-,

няло главное место в деятель-

ности Мравинского.

Мравинскому композитор

доверял первое исполнение

Пятой, Шестой, Восьмой, Де-

вятой, Двенадцатой симфо-

нии, Скрипичного и Виолон-:

чельного концертов, оратории

«Песнь о лесах». Ныне можно

утверждать, что этим подви-

гом своей артистической жиз-

ни дирижер вошел в историю

современного музыкального

искусства.

Репертуар           Мравинского

очень широк. Он включает в

себя едва ли ни все самые

замечательные произведения

классиков отечественной и ми-

ровой музыки и выдающихся

композиторов разных эпох,

включая, разумеется, и масте-

ров XX столетия — Стравин-

ского, Бартока, Хиндемита,

Онеггера, Сибелиуса, Рихарда

Штрауса и, конечно, Прокофь-

ева и Шостаковича.

Есть у Мравинского особо

дорогие произведения, к кото-

рым он часто возвращается,

открывая в них все новые и

новые глубины.

Ныне Евгений Александро-

вич Мравинский предстает

как признанный глава совет-

ского    «дирижерского   цеха»,

выдающийся мастер симфони-

ческого  дирижирования.

Исполнительские принципы

его четки и, в сущности, про-

сты, как и все, что можно на-

звать классикой.

Его талант и индивидуаль-

ность подчинены музыкаль-

ным произведениям: он про-

..даожает аоаиаваіь их с юно-

шеской пытливостью, считая

себя не хозяином, а посред-

ником между автором и слу-

шателями.

Ничего или почти ничего не

оставляв! он на долю момен-

та, настроения, случайностей

импровизации. С величайшей

основательностью произведе-

ние анализируется, изучается,

во всех деталях определяются

контуры истолкования, и на

репетициях любой музыкант

получает указания исчерпы-

вающе точные и логически ар-

гументированные. Прежде, все-

го в репетиции вкладывает

Мравинский свой талант, здесь

проявляются в полной мере

его воля, тонкость слуха. От-

делывается каждая линия,

каждый штрих, партитура

озвучивается с полной ясно-

стью, и Мравинский достигает

совершенства, каких бы это

усилий ни стоило, сколько бы

времени ни пришлось репети-

ровать.

Может быть, потому не лю-

бит он выступать с новыми ор-

кестрами, в ограниченном гаст-

рольном репетиционном режи-

ме.

Каким чутким инструмен-

том он сделал оркестр Ленин-

градской филармонии — заме-

чательный коллектив перво-

классных музыкантов, став-

ших близкими Мравинскому в

результате общей многолет-

ней работы. Стоило бы подсчи-

тать, сколько музыки сыграли

они вместе. Не только коли-

чественно. Важно, как и в чем

изменилось понимание произ-

ведений, как это связано с

эволюцией дирижера и оркест-

ра.

Вот та же Пятая симфония

Шостаковича, сыгранная в

Ленинградской филармонии

137 раз. «Ее исполнительский

замысел, — рассказываем Мра-

винский, — остающийся посто-

янным в своей основе, варьи-

руется теперь при каждом ис- '

полненип. Именно из-за того,

что часто дирижирую этой

симфонией, теперь я чувствую

себя прп каждом ее исполне-

нии очень свободно и позво-

ляю    себе   импровизировать».

Восприятием сегодняшнего

дня объясняются изменив-

шиеся темповые характеристи-

ки Десятой симфонии Шо-

стаковича : более подвижное и

«легкое» движение музыки.

Романтпзм Пятой симфонии

Чайковского ныне раскрывает-

ся особенно полно в Анданте —

оркестровом монологе, звуча-

щем у Мравинского как муд-

рая и проникновенная испо-

ведь.

Мравинский избегает подво-

дить итоги.

До последнего времени он

не испытывал потребности в

какой-либо фиксации собст-

венного исполнительского опы-

та.

Исключение было сделано

для телевидения, я думаю по-

тому, что в работе с коллек-

тивом, снимавшем телефиль-

мы, дирижер поверил в воз-

можность и перед кинокаме-

рой оставаться самим собой,

не изменять привычному те-

чению репетиций, не быть

скованным условиями техни-

ки, тележанра. Его требова-

тельность, строгость и беспо-

щадная самокритичность оп-

ределили стиль телефильма о

нем. Режиссерской разработке

он противопоставил абсолют-

ный аскетизм, простоту пол-

ной искренности и естествен-

ности. Решительный отказ от

каких-либо аксессуаров. «Об-

нажение» музыки как тако-

вой и доверие силе ее воздей-

ствия.

Это — доверие уровню на-

ших слушателей и телезрите-

лей, способности человека от-

даваться   музыке.

...Дирижер Евгений Мра-

винский. Этот артист, по-

добно мудрому маэстро То-

сканини, знает, что «от испол-

нения к исполнению, от часа

к часу совершенство надо за-

воевывать снова и снова», чув-

ствует, что в искусстве «нет

конца, а есть одно непрерыв-

ное начало».

Софья ХЕНТОВА

На этой неделе радиослуша-

тели в передаче цикла «Вы-

дающиеся исполнители» по-

знакомятся с творчеством за-

мечательного дирижера.
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