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п. с. ми ЧАЛ ив
(К ЮО-лѳтию со дня смерти)

С именем Мочалова связана замеча-

тельная страница истории русского

театрального искусства. По своим *о>

вдм талант Мочалова — глубоко наци-

ональное явление. В нем (и Щепмше)

Герцен различил те «намеки на сокро-

венные силы и возможности русской

натуры, которые делают незыблемой

нашу веру в будущность России».

Павел Степанович Мочалов родился

в 1800 г. Отец его, бывший крепост-

ной, отпущенный на волю, тоже был

актером московской сцены. Самая сре-

да, в которой протекала юность Моча-

лова, к сожалению, мало помогала его

духовному развитию. Все, что приобрел

Павел Мочалов впоследствии, он при-

обрел, собственными силами. Все трид-

цать лет сценической жизни Мочало

ва прожиты были им мучительно, в

условиям тяжелого разлада пылкой

мечты о высоких общественных зада-

чах искусства с тяжелой средой ме-

щанского окружения, с гнетущей об-

щественной обстановкой мрачного ни-

колаевского времени.

И в творчестве своем, и в личной,

мучительно сложившейся жизни Мо-

чалов отразил трагедию передовых де-

мократических людей современного ему

поколения. Это в ту эпоху николаев-

ской реакции были раздавлены дека-

бристы, убиты Пушкин и Лермонтов,

умирал от чахотки Белинский, гибла

лучшие люди разночинной интелли-

генции.

Жизнь Мочалова в свете этих со-

бытий тоже встает перед ними, как

обществеиная драма. Печальна семей-
ная судьба Мочалова. Случайно он

женился на Бажановой, дочери купца,

содержавшего известную «Литератур-

ную кофейную» в Москве, куда схо-

дились актеры, писатели, студенты.

Мочалов попал в чуждый его широким

порывам, узкий, мелкий мир мещан-

ского быта и интересов, где его не по

нимали, где он был чужим. И так

естественна была его попытка выр-

ваться, бежать отсюда!...

«Артисты — не купцы!» — воскли-

цает гневно в одном из писем Моча-

лов. Но купцы и жандармы властво-

вали над судьбой актера. Задыхаясь в

гнетущей атмосфере своего одиноче-

ства в семье и театре, Мочалов пи-

шет в другом своем письме: «Ох, как

душно! Ох, как долог день! Ах, как

скучен день! Надо быть с людьми. С

людьми речь вести. А о чем могу те-

перь сказать?».

Мочалов пишет стихи, в которых на-

ходит какой-то выход своим настрое-

ниям, увлекается Кольцовым и его на-

родной поэзией. Незадолго до смерти,

разорвавши с начальством, он бросает

сцену казенных театров, уезжает из

Москвы в Воронеж. Здесь проходит

его последние спектакли н встают пе-

ред зрителем в последний раз его лю-

бимые герои. Из Воронежа он возвра-

щается в Москву, где его 23 марта

1848 года застает смерть.

Лучшим порывам своей души Моча-

лов давал выход в театре. На сцену

он выносил свой творческий гений н

мечты о судьбах своего народа, бурное

пламя, сжигавшее ему грудь, жажду

свободы и счастья.

Творческая, «патетическая» тема

Мочалова, так волновавшая его со-

временников, делает его искусство од

ним из болі-шихі этапов в развития

русской театральной школы. Эта моча-

ловская героико-романтичеекая тема

создала свое направление рядом со

школой щепкинского реализма и наш-

ла свой особый луть развития в тра-

дициях Малого театра — через Ермо-

лову до Остужева и наших дней. От

Мочалова ведет свою родословную тот

прогрессивный и демократический ро-

мантизм, который,  пройдя ряд этапов.

в сочетании с задачами реалистиче-

ского воспроизводства действительно-

сти, помог формированию нашего ме-

тода сценического поведения актера —

метода социалистического реализма.

В игранных им с большим успехом

роляя небольшого еще тогда русского

репертуара Мочалов с огромной силой

вдохновения воссоздал на сцене герои-

ческие образы русских людей-патрио-

тов. Он превосходно играл роль Ляпу-

нова — одного да вождей русского на-

ционального движения против интер-

вентов в 1611 г.

Гений Мочалова с большой силой

проявился и в классических ролях

шекспировских трагедий — Гамлете,

короле Лире, Отелло, Ромео, в заме-

чательных творениях Шиллера —

«Коварство и любовь», «Разбойники».

В уста Гамлета были вложены слова,

вставленные от себя в зашифрованном

переводе Н. Полевым и сохраненные

артистом: «Страшно! За человека

страшно мне! — Перед этим повелите-

лем ничтожным...». Как сильно звуча-

ли эти слова в театральном зале, на-

полненном московской интелліигенци°й

— друзьями в единомышленниками по-

вешенных и сосланных) декабристов!

Превосходно А. И. Южин сказал об

этом: «Гамлет», благодаря Мочалову,

стал русскою, почти народною пьесою,

близкою нам каждым своим стихом...

«Оленя ранила стрелой!» — звучало

э стенах театра. И в этом слышалось

русскому человеку того времени все,

что русский же великий артист во-

площал в их общем — и зрителя, и

художника — Гамлете».

Откуда он вышел, этот великий

русский трагик? Из самых недр народ-

ных. Сын крепостного крестьянина,

Мочалов отдал себя с юных лет про-

фессии, которая в те годы считалась

одной из самых «низких», не признава-

емых «приличным» кругом людей. Но

эту деятельность он поднял на недо-

сягаемую высоту.

В одной из ранних своих статей

Белинский ставил вопрос о социаль-

ной    природе    творчества    Мочалова,

противопоставляя этого «актера-пле-

бея» Каратыгину, как «актеру-аристо-

крату», актеру бюрократического пе-

тербургского строя. «Давайте мне акт

тера-плебея! — восклицал великий

критик, имея в виду Мочалова, — не

выглаженного лоском паркетности, —

энергического и глубокого а своем

чувстве».

Глубокая общественная значимость

Мочалова вытекала из самой природы

его . сценического существа, была ор-

ганически связана с его творческим ме-

тодом, разрушавшим каноны класси-

цизма на русской сцене.. В нем нахо-

дило свое выражение стремление к

реализму, делавшее Мочалова, по

опре делению Белинского, «преобразо-

вателем»  русского искусства.

Характеристика Мочалова, сделанная

в свое время его великим другом Бе-

линским, стала традиционной при изу-

чении  творчества   великого    артиста.

«Бурное вдохновение — вот все его

средство», — писал Белинский о Мо-
чалове. «Мочалов был человек порыва-,

неприведеиного в покорность и строй

вдохновения», — давал свою формулу

понимания мочаловского творчества

Герцен.

Это было романтическое творчество.

Оно обозначало в то время демокра-

тизацию содержания и самих форм ис-

кусства, мощный шаг от классицизма в

сторону реальной действительности,

народной тематики и приемов ее выра-

жения. Современники не раз отмечали

эту огромную значительность мочало-і-

ской работы. Мочалов «имел, — пишет

один из них, — слишком много при-

родного дарования, чтобы не видеть

безвкусия французской манеры». Речь

шла именно о преодолении того клас-

сицизма иноземной школы, который

назван был Белинским «лжеклаесчг

циэмом», речь шла о борьбе за само-

стоятельную русскую школу правды

и  простоты.

Мочалов вошел в великую сокро-

вищницу русского национального те-

атра, как один из гениальных его за-

чинателей. Его замечательный путь к

реализму шел через правду всего сце-

нического поведения артиста, правду

переживаний. В комедии Шаховского

«Пустодомы» он восхищал зрителей,

как отмечает современный ему критик

Аксаков, «натурой, правдой, " просто-

той, тонкостью в малейших изгибах, в

малейших оттенки человеческой речи,

человеческих ощущений».

Искания Мочаловым путей к правде

в русском сценическом искусстве —

нашли свое завершение в творчестаг

другого великого актера XIX века —

Щепкина, утвердившего реализм, как

генеральный путь развития русского

театра. Но до сих пор в русском ис-

кусстве живет гениальный порыв Мо-

чалова. Мочаловская традиция —через

героико-романтический театр Ермоло-

вой — пронесена до наших дней. Она

вдохновляет патетику и высокую

идейную пылкость советского актера.

В потрясающем искусстве Мочалова

сама сцена становилась жизнью —

продолжением жизни, — где в образах

этого поэта я художника мятежно

звучала сама задавленная действи-

тельность его дней, рвущаяся к свобо-

де гордая мысль современника:. И в

этом великий мочаловсюий завет в ис-

кусстве: указывать людям своим

творчеством дорогу к великой правде

борьбы за прогресс.

Из столетней давноста подымается

перед нами один из самых трагических

и привлекательных образов николаев-

ской эпохи, образ гениального актера,

ставшего «легендой» русской сцены,

актера, воплотившего в своем творче-

стве всю великую мощь русского на-

ционального гения. И чудесно о нем

написал один критик его эпохи: «Мо-

чалов — лес дремучий: тут и громад-

ная сосна, и плакучая береза, и дуб-

великан растут себе вперемежку,

сплетаясь и корнями, и сучьями, сло-

вом — природа-матушка». Таким —

громадным — он и вошел в историю

русского театра.

Д.  ТАЛЬНИКОВ.
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