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Борис Любимов

Щ ОГДА МЫ думаем о вели-

I ком актере русского театра

Паме_Ст«цШйИче Мода-
лове, важно осознать, что Моча-

ТюТП- коренной москвич. Если

взглянуть на летопись его жизни и

творчества (скоро должна выйти

книга Маргариты Ласкиной, из-

даваемая Малым театром), то вы-

яснится, что Мочалов — не просто

москвич, а москвич арбатский.

Быт его, жизнь вертелись вокруг

да около арбатских переулков, по-

степенно приближаясь к Петров-

ской площади, на которой в 1824

году в доме купца Варгина появ-

ляется Малый театр.

Если крещение Павла Мочало-

ва было отмечено в метрической

книге Вознесенской церкви на

Гороховом поле Сретенского со-

рока, а это все-таки далеко от Ар-

бата, то позже мы находим его

местопребывание и в Серебряном

переулке, и в Калашном — в доме

номер 2, совсем рядом со зданием

РАТИ. Следы Мочалова можно

обнаружить и на Поварской ули-

це, сохранилась запись в церков-

ных книгах Храма Симеона

Столпника — того самого, что чу-

дом уцелел после реконструкции

Арбата и теперь красуется рядом

с Домом книги. Есть и такая за-

пись 1817 года: «Билеты на ложи и

кресла можно получать у девицы

Мочаловой, живущей близ Арбат -

ниями. Это было время, которое

Флоровский потом назовет «фи-

лософским пробуждением». Ко-

нечно же, Мочалов — артист, а не

философ. Документальных све-

дений о том, что он действитель-

но учился в Московском универ-

ситете на математическом фа-

культете (в том числе и у извест-

ного тогда историка Давыдова),

нет, хотя об этом говорилось в

мемуарах.

Но дело, разумеется, не в том,

учился он в университете или нет.

Важно, что рассуждения о его не-

образованности в корне неверны.

В его случае мы про гения гово-

рим поменьше, а про беспутство

- побольше. Павел Степанович

был достаточно образованным че-

ловеком, хорошо знал русскую

поэзию: Пушкина, «Чернеца»

Козлова, ценил Цыганова, Коль-

цова. Достоверно известно, что

Мочалов знал и европейскую ли-

тературу - Байрона, Жорж Санд,

Гюго, музыку Бетховена и Шу-

берта. Он стеснялся своего фран-

цузского языка, но по-француз-

ски не только говорил, но и читал.

В поздние годы Мочалов заводит

знакомство с известнейшим про-

фессором-западником Тимофеем

Грановским. И это факт очень су-

щественный — в сознании куль-

турного сообщества актеры пере-

стают быть просто комедиантами,

они «вхожи» в дома интеллиген-

ции. Не он набивался в кружок

Грановского, а сам Грановский,

один из образованнейших людей

сколько эпох уживаются в трид-

цати годах его творческой жизни.

«Тридцать лет, или Жизнь игро-

ка» — название пьесы, где он иг-

рал, может быть полностью при-

менено к нему.

Не будем спорить с предшест-

венниками, которые видели в

Мочалове актера, отразившего

протест против николаевской

эпохи. Его протест и разлад с жиз-

нью, отраженные в творчестве,

имели, увы, только внутренний

характер: несчастливая любовь,

неудачный брак, сложные отно-

шения с тестем и отсутствие ду-

ховной близости с женой.

В год театрального дебюта, в

Николин день, Мочалов встре-

чается с девушкой, любовь к ко-

торой проносит в своем сердце

17 лет и имя которой так и оста-

лось неизвестно. Вот отрывок из

незаконченной автобиографиче-

ской пьесы: «Я увидел ее в первый

раз в день праздника Святого Ни-

колая. Представь себе, в приходе,

где товарищ мой по пансиону жил,

был приходский праздник. И това-

рищ, царствие ему небесное, при-

гласил меня в свою церковь к обед-

не. Я приехал в церковь, уже нача-

та была обедня, церковь полна на-

роду, и товарища своего я увидел

вдалеке, и тут же девицу — его

соседку — тоже далеко от меня

стоящую...» Здесь пьеса обрыва-

ется. Это, с одной стороны, факт

жизни, а с другоіі — событие ро-

мантической пьесы Мочалова.

Как будто бы жизнь заставляла

средний, на сцене ему была свой-

ственна некоторая неуклюжесть,

явно не соответствующая эстети-

ческим нормам того времени —

вполне может быть, что в наше

время неуклюжесть Мочалова

восприняли бы как заурядный на-

турализм. В 1820— 1830-х же годах

средний рост воспринимался как

маленький, а манеры — как небла-

городные. Аксаков пишет: «К со-

жалению, но мы должны заметить

дурные привычки г. Мочалова, как

то ходить раскачиваясь, сгибать-

ся, пожимать часто плечами, не

удерживаться на одном месте в по-

рывах страстей и .хлопать ладоня-

ми по бедрам».

С другой стороны, в статьях то-

го времени уже появляется фор-

мула «натуральность игры г. Мо-

чалова» — это за пятнадцать—

двадцать лет до появления нату-

ральной школы в литературе:

«Мочаюв, который в трагедиях, в

стихах не только не поет, не декла-

мирует, но даже не читает, а гово-

рит»; «человек среднего роста, без

искусства держать себя хорошо на

сцене, с дурными привычками, с не-

большим голосом и говорящий как

все люди». Мочалов все время опи-

сывается через отрицание: «Моча-

лов при своем малом росте, неболь-

шом голосе, горбленьи едва ли не

больше говорит душе и сердцу зри-

телей».

В конце 20-х - начале 30-х го-

дов, когда еще велики рецидивы

классицизма, мочаловские мане-

ры воспринимаются и как нова-

К 200-летию Павла Мочалова

ТРИДЦАТЬ ЛЕТ, ИЛИ ЖИЗНЬ АКТЕРА
ских ворот, в приходе Николы Яв

ленного, в доме диакона». Незакон

ные дети Мочалова будут регист-

рироваться в церкви у Сивцева

Вражка. Спектакли, в которых

будет участвовать вся династия

Моч&човых. будут идти словно по

одной линии, соединяющей Ар-

бат и Петровскую площадь, все

ближе и ближе подбираясь к те-

перь уже священному месту, бу-

дущему Малому театру: в театре

близ Арбатских ворот, на Зна-

менке в доме Апраксина, а потом

уже и в доме Пашкова, на углу

Моховой и Никитской.

Когда-то Николай Лесков так

написал об актере Александре

Мартынове: «Глубоко верующий,

как почти все русские артисты».

Мочалов был глубоко верующим

христианином, очень боялся

грозы, в минуты разгула небес-

ной стихии молился особенно

усердно. Дочка Мочалова вспо-

минала: «Религиозен он был до фа-

натизма. Целые ночи молился Бо-

гу, стоя на коленях. И в доме все

иредполагали, что он скорее всего

будет монахом, нежели актером».

Такие случаи, когда потенциаль-

ный актер принимал постриг,

сохраняя при этом любовь к теа-

тру, случались (к примеру,

вспомним митрополита Трифона

(Туркестанова). В судьбе Моча-

лова такого не произошло, но

когда мы потом в связи с его ис-

кусством вспоминаем такие сло-

ва, как «жрец храма» или выра-

жение Белинского «откровение

таинства, сущности сценическо-

го искусства», то надо отдавать

себе отчет в том, что есть глубо-

кая связь между игрой Павла

Мочалова и его верой. Вспоми-

нает литератор Беклемишев:

«Любил он весной, когда уже все

было зелено, бродить по Москве,

словно изучал ее. Ходил в Кремль,

заходил в соборы, смотрел, словно

их будто никогда и не видел: Ино-

гда к обедне и ко всенощной ходил к

Николе Большой Крест, подолгу

стоял на его крыльце и ходил во-

круг него, рассматривая его. В

этом же храме его и отпели».

Есть еше один замечательный

фрагмент воспоминаний, кото-

рый может послужить отменным

бытовым штрихом к теме «Цер-

ковь и театр»: «В Москве в приходе

Косьмы и Дамиана в Кадашах сла-

вился своими проповедями диакон

Віадиславлев... Этот диакон Вла-

диславлев был близким другом по-

койного артиста. Помимо дружбы,

они чувствовали между собой ду-

ховное родство и желание видеть-

ся, проводить время вместе... В то

время вышел «Потерянный рай»

Мильтона на русском языке, и Мо-

чалов, получив книгу, отправился

рано утром к Владиславлеву. Но ди-

акон ушел в баню, и нетерпеливый

артист отправился туда. Домой

они возвратились около двенадцати

часов ночи. Вся книга был прочита-

на там на месте, и как прочитана!

Читал тот и другой, и оба с вос-

торгом, и вот когда диакон дошел

до места «Тогда сказал им Совер-

шенный», и прочел эту фразу, то

Мочалов вырвал книгу и повторил

его, да так повторил, что слово

«Совершенный» выразилось и приоб-

рело выражение беспредельной мо-

гучей громады». Артист и диакон,

читающие в бане Мильтона, — вот

где настоящее чудо!

Мочалов — человек пушкин-

ского поколения. Есть предполо-

жение, что поэт видел Мочалова

в 1827 году в «Кернм-Гирее,

крымском хане», инсценировке

своего «Бахчисарайского фонта-

' на», но теперь доказать это точно ; юшеіі

невозможно. Конечно, приходит

в голову мысль — как два гения

могли не встретиться, как когда-

то Мережковский негодовал по

поводу того, что Пушкин и Сера-

фим Саровский, живя в одно

время, ничего не знали друг о

друге. Мочалов чуть моложе

Дельвига и Кюхельбекера, одно-

годка Боратынского, которого

знал и читал. В числе его млад-

ших современников — Тютчев,

Одоевский. Хомяков, Александр

Иванов с их религиозными иска-

своего времени, хотел поддержи-

вать с Мочаловым связь. Его на-

броски к трактату об актерском

мастерстве показывают человека с

теоретическим складом ума, пы-

тающегося зафиксировать опыт

«работы актера над собой»: «По-

стигнуть характер представляе-

мого лица и войти в разные его по-

ложения — значит удовлетворить

требованиям зрителя. Прежде все-

го актер должен заняться рассмо-

трением мыслей или намерений со-

чинителя, то есть узнать верно,

что он хотел выразить такими-то

словами и какая цель его. Согласи-

тесь ли вы, милостивый государь,

что это не всегда ясно и безошибоч-

но можно увидеть. Итак, беседа с

людьми просвещенными и любящи-

ми его искусство — есть одно из

вернейших орудий, дабы преодолеть

сим это первое препятствие».

Выгодский писал о том, что

критика есть организация по-

следствий искусства. Если со-

брать вместе имена тех свидете-

лей, в душе которых оставил свой

след актер Мочалов, то мы уви-

дим, каковы были «последствия

искусства» великого трагика.

Сергей Тимофеевич Аксаков на

десять лет старше Мочалова, а

дальше — Белинский, Герцен,

Лермонтов, Тургенев, Фет, До-

стоевский и вплоть до Аполлона

Григорьева — человека, на двад-

цать лет моложе Мочалова. В

очень короткий период времени

(Мочалов умер на 48-м году жиз-

ни) его еше успели принять стар-

шие современники и уже успели

— младшие. Это чрезвычайно

важно для актерского искусства,

«преходящего, тленного» - в XIX

веке еще больше, нежели в XX.

Если люди спустя десятилетия

после его смерти вспоминали о

нем столь восторженно, то игра

его была действительно впечатля-

РОМАНТИЗМ ЖИЗНИ

В 1817 году Мочалов впервые

выходит на сцену в роли Полинн-

ка в трагедии Озерова «Эдип в

Афинах» — в спектакле, где его

отец играет Тезея, а сестра - Ан-

тигону. Русская культура за те 30

лет, пока Мочалов царствовал на

сцене, прошла путь ускоренного

развития — актер застает еше ос-

татки классицизма, проходит весь

романтизм и умирает при зарож-

дении «натуральной школы». Не-

Павел Степанович Мочалов.

его быть тем, про кого пишут

пьесы.

Из этой трогательной любви

ничего не вышло, через несколько

лет «российской труппы актер Па-

вел Степанович, сын Мочалов, про-

сит дозволить вступить в законный

брак с мещанской дочерью, девицей

Натальей Бажановой». Девица

Наталья Бажанова была, судя по

всему, мещанкой не только с точ-

ки зрения социального положе-

ния, а в том смысле, каким наде-

лял Горький героев своей пьесы

«Мешане». В 1822 году брак рас-

падается, и Мочалов уходит к акт-

рисе Пелагее Петровой, от кото-

рой имел незаконных детей. От-

рывок из письма Грановскому:

«Пленившись лицом, я не заглянул в

душу человека. И скоро нашел, что

ошибся я. С этой стороны, как ви-

дите, жизнь не баловала меня. Я по-

любил одну девушку, которая стала

негласной женой моей. И как люби-

ла меня она! Она была хороша собой,

скромна, умна. И как я был счаст-

лив! Я молился всегда на коленях и

благодарил Христа за счастие, по-

сланное мне. Ее насильно оторвали

от меня. Последнее расставание на-

ше было при чужих: два кварталь-

ных торопили меня и они же на рас-

свете привели меня к жене моей».

Этому событию предшествовал

следующий сюжет: «Отец жены

Мочалова, некто Бажанов, содер-

жатель известной кофейной, во

время пребывания государя в Моск-

ве, явился с дочкой к графу Бенкен-

дорфу и привел жалобу на бывшую

актрису Петрову, обольстившую

добродушного артиста. Бенкендорф

утер слезы, доложил, Николай Пав-

лович изъяви:! свое желание на за-

конное соединение мужа с женой,

но, вероятно, заметил начальнику

111 отделения, чтобы он не очень на-

легал на талантливого преступни-

ка, и не вздумал его скрутить и вы-

слать куда-нибудь». Трогательна
опека начальника III отделения п

государя над семейной жизнью

артиста московского театра — тро-

гательна, но вместе с тем и трагич-

на. Государь, кстати, Мочалова не

любил - за его пьянство и неорди-

нарность поведения: как-то Ни-

колай I приехал в Москву и захо-

тел увидеть Мочалова, а тот уехал

в Донской монастырь к обедне.

ДУРНЫЕ ПРИВЫЧКИ

Рост Мочалова описывается

критиками как небольшой или

торекпе, и как раздражающие.

Критикам они казались недостат-

ком благородства, но позже у Бе-

линского именно этот недостаток

будет зачислен в «плюс»: Мочалов

— артист-плебей, противостоя-

щий артисту-аристократу Кара-

тыгину. По высказыванию крити-

ка Ыалежлппа. - «Дикие порывы

разъяренных страстей, клубившие-

ся вихрями в огненной душе его, осо-

бенно беспрестанные переходы из

неистовости наступления дикой

радости к неистовости наступле-

ния дикого отчаяния — передавае-

мы были им с ужасающей истиной

и естественностью», нам станут

заметны в игре Мочалова перехо-

ды и контрасты, свойственные

эстетике романтизма. О Мочало-

ве часто писали и так: «Придет

надлежащая минута, и он вспых-

нет как порох...» Самыми часты-

ми словами, которые употребля-

ли критики той эпохи в статьях о

Мочалове, были «минуты» и «пе-

реходы», и, с другой стороны,

«стихия», «пламенность». Апол-

лон Григорьев скажет еще мощ-

нее: «Он был целая эпоха». В своих

«минутах» Мочалов выражал це-

лую эпоху, «веяния эпохи», а это

особый дар, редчайший для теат-

ральных артистов. В 40-е годы о

Мочалове и Щепкине Герцен на-

пишет как о лучших артистах Ев-

ропы, в которых он видит залог

будущего развития России. Впер-

вые в истории русской культуры

театр начинает значить так мно-

го.

1837 год — год создания роли

Гамлета - вершина в карьере.

Мочалова, на этой высокой ноте

проходят еще года два-три, а за-

тем наступает спад. Мочалов

чувствует, как к сорока годам

гаснет его успех, как наступает

биологическое старение. Эта

внутренняя тема для актера —

сыграв Гамлета, Лира, Отелло,

Ричарда III, он в 40 лет берется

за Ромео, и тут, конечно же, ус-

пеха ждать не приходится. И тут

еще директор театра Михаил За-

госкин издает приказ: «Государь

Император высочайше повелеть

соизволил актеру Императорского

московского театра Павлу Моча-

лову, прослужившему при оном

двадцать лет, производить из ка-

бинетов пенсион по четыре тыся-

чи рублей в год, почему контора

имеет известить о сем Мочалова,

и с 8 декабря прекратить произ-

водство ему жалования, продол-

жая, однако, по-прежнему произ-

водство поспектакльной платы и

оставить при нем полный бене-

фис».

Смерть любимой женщины,

несчастный брак и пенсион на

вершине славы — тут любой за-

пьет! А о спектакле, состоявшем-

ся спустя десять дней после при-

каза, Белинский напишет: «Ни-

когда Мочалов не играл Гамлета

так истинно, как в этот раз. Не-

возможно вернее ни постигнуть

идеи Гамлета, ни выполнить ее».

Парадокс, если хотите! Но для

артиста-романтика вся жизнь — в

парадоксах. Здесь начинается са-

мый драматический период его

жизни, со срывами спектаклей, с

запоями. В 1839 году на гастро-

лях в Харькове кто-то пишет, что

игра Мочалова — уже пародия.

Да и в столицах начинают поти-

хонечку высказываться о его иг-

ре те, кто не находит в ней преж-

него одушевления.

В феврале 1848 года Мочалов

играет в Воронеже свою корон-

ную, старую роль Мейнау в пьесе

«Ненависть к людям и раская-

ние» и по дороге из Воронежа,

переезжая реку по весеннему

льду, проваливается и простужа-

ется. По возвращении в Москву,

по словам дочери. Мочалов «ocj'-

нулся, похудел, постарел. Отец

таял с каждым днем. На четвер-

той неделе поста ему сделаюсь за-

метно хуже. Он стал забываться,

но чувство религиозное в нем так

было велико, что и в забвении, ле-

жа с закрытыми глазами, он пел:

«Кресту твоему поклоняемся,

Віадыко». 16 марта в 8 часов утра

его не стало.                             ■


