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ЛОМАТ Г. В.' Чичерий —один из.

больших знатоков музыки Моцаргз, ав-

тор, исследовательского • труда о твор-

честве великого композитора. Подлин-

ник мссдедоБзнип, из которого публи-

куются некото ѵые отрывки, хранится в

рукописном отделе Государственной

Публичной биЗлиотени имени М. Е. Сал-

тыкова-Щедрина  в Ленинграде.
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Моцарта    по отношению к прошлому непо-

дражаемо рэзобрз.т целый ряд крупных му-

зыковедов,  определяя его не как суммиро-

вание прошлого, а как его переделку в соое

новое... Сестра Моцарта писала в 1799 году

фирме  «Брейткопф»:  «Мне  хорошо извест-

но, что. мой брат всегда оказывал малое по-

чтение своим старым произведениям, чтобы

расти и делаться более сильным в своих но-

вых творениях». Это отвращение    к    своим

Собственным   прежним   вещам,   это   в<

недовольство,  вечное   стремление  к    ново-

му, это    именно   толкало его    все да.

к    знаменитой    большой    перемене

письма его средних лет и полному созрева-

нию его последних л

serja, «уб:                            »  прежлюи

струментальную музыку, всосав и

шее и влив в новое.     Моцартовский і

есть    синтез    и с будущим — в это

универ                  котором мы еще  в  а

Часто хронологическое отношение к , XVIII

веку    группы Моцарт — Бетховен — Гете

—   Шиллер, открывшей новый мир, потому

опасно, что под XVIII веком все понимают

культуру «старого режима» и музыку «а-ля

Боккерини». Всемирно-историческая уни-

версальная фигура Моцарта этим затем-

няется. Гете, которого вполне правильно по-

стоянно называют духовным . братом Мо-

царта, знал, что говорил, когда на старости

лет заявлял, что один только Моцарт мог

бы написать музыку к «Фаусту». Хроноло-

гически это был XVIII век, но по сущест-

ву это был вышедший нз него антитезис к

нему, новый мир, французская ревояк

немецкая эпоха «бури и натиска».

Отец Карла Фогта, старый бернский ра-

дикал Фогт, при первом свидании с Герце-

ном спросил его; «Моцарта вы любите?»

Герцен ответил: «Чрезвычайно, без всяких

границ». Фогт сказал: «Моцартова музыка

сделала эпоху, переворот в умах, как Гете»

«Фауст», как І789 год!»

Из моцзртовских легенд не понимавшего

его XIX века наиболее значительные и

вздорные легенды требуют особо энергич-

ного  отпора:    «Моцарт-рококо»,    «Моцарт

—   солнечный    юноша,    радостный, идеаль-

ный, романтик», «Моцарт-итальянец».

Моцарт-рококо — это худшая из і\<

Созданное романтиками ложное представле-

ние о Моцарте безвозвратно    уничтожается

и стирается с лица земли всем современ-

ным изучением Моцарта.

Гораздо глубже других романтиков пони-

мал Моцарта 3. Т. А. Гофман < много сделав-

ший в начале XIX века для распространения

его творений. Его общая характеристияа Мо-

цартз страдает ромаятической односторон-

о (цитирую по Герцвяу, IV, 10); «В

глубины царства духов ведет Моцарт. Страх

объемлс-т нас, но без мучения; это предчув-

ДОЖНОЕ   ПРЕДСТАВЛЕНИЕ

есть  собственно  произво;

.. Это полное непоннма

еза, вбирающего и отб

мшяое.  Это полное  ж-

вировапиые  ноты  сы/іи  дороги,  отец

сам переписывал). Это были почта исключи-

тельно оеверогсрманскис композиторы. Отец

Моцарта, серьезный недюжинный музы

ітывал  мальчика   на   сі               іанской

школе.   Это  его  большая  заслуга.  Мальчик

імьянской музыке лишь тог-

іоігадал в оперу, и затем во время

путешествия в Вену, Париж и Лон

вые с:                           ільянскуіб г

первой поездке на каникулы в Италию

лет (1769 г.), но сам он увлекался больше

старой музыкой,                 іни (он был

j  современной  оперой

толы:                        шостью. Его первг

і
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іеческих   психологии,    психолопічі

реализм. Он впервые с непреодолимой с

как зарождающаяся   жизнь,   пробивас

«Люции Сулла», и там же монартовски

монизм, сцена ужаса на кладбище, фа

тическая романтика — при чем тут Ит

Прошлой зимой «Люций Сулла» f

лен в Праге,   и все  удивлялись,

уже предчувствуется Дон-Жуан,

не' могла этого переварить — и к? 1

царта в Италии закончилась.

ПСТУЛЛЕНИЕ   МОЦАРТА в   .

•^ ознаменовала   его  «большая

стиля»,   которой   способствовало

Бахом и Г

ниверсальиі

царта, его окончательный   и пояні

от- XVIII вена, завершение перево

зыке,  доработка нового  пути,   но

■; пошел Бетховен, и дальнейшее

..Зщей музыкальной культуры. В прои

ведениях поздней молодости Моцарта очар

взтельнзя .юношеская  прелесть,  но

еще в них от ХѴШ века, они поэтнчн

хитительны (как последние дивер

,чаты, скрипичные   соігать

іанные концерты, концерты для і

гы, арфы и флейты, концертные

нии и пр.), но это еще не абсолют і

нота сил универсального Моцарта. У

тз не было равномерности жестов и п<

у імяогих представителей «бури и натиска

но он св«ршия подлинную революцию в м

зыке, и революцию . не ради • революции,

как изображение волнения и брожения нов

(о мировоззрения. Водораздел двух м

вот   всемирно-исторический,  факт,   раснрі

вающий    идейно-художественную    ценное

творчества Моцарта.


