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На зов волшебной флейты
ГОД МОЦАРТА ЗАВЕРШАЕТСЯ. ДА ЗДРАВСТВУЕТ МОЦАРТ!

итоги

Алексей ПАРИН

МОЦАРТ РОДИЛСЯ В ЯНВАРЕ, УМЕР

В ДЕКАБРЕ. ПО НЕМУ МОЖНО МЕРИТЬ

НЕ ТОЛЬКО ВСЮ МУЗЫКУ В ЦЕЛОМ,

НО И КАЛЕНДАРНЫЙ ГОД. ДАЖЕ В ГОД

СВОЕГО ДВУХСОТПЯТИДЕСЯТИЛЕТИЯ

ШАЛОВЛИВЫЙ ВОЛЬФЕРЛЬ ЛЮБИТ

РАССТАВЛЯТЬ ВСЕ ПО СВОИМ МЕСТАМ.

В Зальцбурге

Здесь в торжественном концерте

в день рождения композитора в ян-

варе месяце, которым Год Моцарта

торжественно открылся, незадолго

до события произошла важная, да-

же, как теперь говорят, знаковая

замена. Вместо американки Рене

Флеминг, которую одно время уме-

ло раскручивали как претендент-

ку на роль primadonna assoluta,

на сцену вышла Чечилия Бартоли,

которая и без раскрутки, сама со-

бой, легко бы завладела всеми

сердцами. Потому что ей присущ,

если угодно, принцип Моцарта: за-

глянуть в глубь музыки и замереть

внутри нее с экзистенциальным

вопросом. Недаром Бартоли в од-

ном из интервью сказала, что боль-

ше всего на свете хотела бы встре-

титься с Моцартом и поговорить

с ним по душам.

В Год Моцарта записала диск мо-

цартовских арий еще одна истин-

ная звезда — чешка Магдалена Ко-

жена. Если Бартоли живет со всей

мыслимой интенсивностью здесь

и сейчас, втягивая в сиюминутное

круг вечного, то Кожену можно на-

звать визионеркой и медиумом.

Она все время существует в состоя-

нии транса, когда звуки музыки

служат знаками чего-то большего,

высшего, запредельного. И этот

диск, который Кожена записала со

своим мужем, именитым англий-

ским дирижером Саймоном Рэтт-

у самого себя. Недаром город на-

воднили на растяжках и транспа-

рантах пучеглазые моцарты с цел-

лулоидными шариками вместо

очей: этот броский зрительный об-

раз из эффектной, но пустоватой

постановки «Митридата» как нель-

зя точнее характеризовал охватив-

шую всех страсть к тиражирова-

нию. Зато от фестиваля останется

видеодокументация — все двадцать

две оперы в разных исполнениях

и одинаковой упаковке.

В Париже
В столице Франции бывший худрук

Зальцбурга, а ныне интендант Па-

рижской оперы Жерар Мортье заду-

мал одолеть на новом уровне ше-

девр всех шедевров — «Дон Жуана»

и пригласил для этого австрийского

кинорежиссера Михаэля Ханеке.

Мастер взрывного психологизма

устроил парижанам настоящий

взрыв: такого бешеного триллера

оперная сцена, кажется, еще не зна-

ла. Перенос в современную среду

оказался смыслообразующим, а не

декоративно-внешним. Взвинчен-

ность и фабульные закавыки либ-

ретто оказались к месту в страшной

истории об этом отчаянном плей-

бое нашего времени. И даже все-

ленский трагизм, от которого в му-

зыке «Дон Жуана» никуда не деться,

нашел, кажется, свое опосредован-

ное выражение. Две другие премье-

ры Парижа — «Так поступают все

женщины» в постановке всегда ин-

тенсивного Патриса Шеро и «Идо-

меней» в интерпретации мастера

постмодернистского коллажа Люка

Бонда — стали полуудачами, пото-

му что прорывов в новое измерение

не содержали. При том, что составы

во всех постановках можно смело

назвать звездными.

В Амстердаме
Триптихом опер Моцарта по текс-

там Лоренцо да Понте выстрелила

Сюзанна Анны Нетребко покорила взыскательный Зальцбург

«Волшебная флейта» Ахима Фрайера в «Новой опере» —

одно из событий Моцартовского года

лом, можно смело считать одним

из свершений Года Моцарта.

Худрук Петер Рузичка провел

Зальцбургский фестиваль не без иг-

ры амбиций: он вывел на сцену все

двадцать два сценических произве-

дения Моцарта независимо от их

совершенства и завершенности. Ес-

ли по части исполнителей Зальц-

бургу, колыбели звезд, где за роль

третьего положения платят столько

же, сколько в другом месте Европы

за главную, удалось остаться на вы-

соте, то вот по части значительнос-

ти, новизны и состоятельности ин-

терпретаций он плелся в хвосте

в любителей зальцбургского гения

Амстердамская опера. Три оперы

пережили премьеры одна за другой,

как тетралогия Вагнера в Байройте.

Такого еще никогда не было, и за-

пись в Книгу рекордов Гиннесса

обеспечена! Что же касается квали-

тета, то тут не все так лучезарно.

И прежде всего есть нелады с музы-

кой: главный дирижер Инго Мецма-

хер великолепно владеет современ-

ным репертуаром, а по части Мо-

царта оказался швах. Звездная ре-

жиссерская пара Йосси Вилер —

Серджио Морабито, известная

Москве по «Норме» в «Новой опе-

ре», показала высокий класс, однако

отнюдь не свой максимум. Но худо-

бедно блеснула прорывом в области

понимания «Дон Жуана» и «Свадь-

бы Фигаро» как человеческих доку-

ментов. В первом сама конструкция

сцены в момент открытия служит

открытой книгой для чтения этой

мистерии: расположенные на трех

уровнях террас во всю сцену, стоят

в разных местах кровати всех без

исключения персонажей оперы

и в них лежат, как надгробные изва-

яния самим себе, все персонажи.

Каждая кровать — отдельный мир:

все до мелочей здесь являет привыч-

ки и вкусы обладателя. Не спят толь-

ко двое: Командор стоит рядом со

своей старообразной кроватью

с балдахином, храмом старых усто-

ев, и сторожит этот мир, а неподале-

ку крадется к своей очередной

жертве Дон Жуан. А в «Свадьбе Фи-

гаро» весь подробный «Станислав-

ский» психологизм кончается в чет-

вертом действии, певцы стоят по

струнке и только отоваривают пар-

тии голосами, а на экране в центре

сцены в четырех ячейках нам пока-

зывают все странные, все страшные

несовпадения и несоответствия, ко-

торые делают эту оперу такой под-

спудно трагичной.

В Москве
Москва почтила Моцарта двумя

«Волшебными флейтами» — одной

в Большом театре, в броско-при-

кольной постановке англичанина

Грэма Вика, и другой, сочиненной

великим делателем авторского теа-

тра немцем Ахимом Фрайером —

в «Новой опере». Жаль, что высо-

кий класс внешне простоватой по-

становки Фрайера оказался нерас-

познанным многими: дьявол спря-

тался в деталях и постарался навре-

дить целому. Александр Титель

в Театре на Большой Дмитровке

очертил современными контурами

героев оперы «Так поступают все

женщины». А блестящие концерт-

ные исполнения опер «Свадьба Фи-

гаро» и «Так поступают все женщи-

ны» привезла в Москву Новосибир-

ская опера под руководством Теодо-

ра Курентзиса, и это стало не

только уроком хорошего вкуса,

но и уроком стиля: многим аутен-

тистам в Москве пришлось, исходя

завистью, кусать локти от этих дур-

манящих звуков. А в концертном

исполнении «Дон Жуана» под руко-

водством того же греческого маэст-

ро сошлись восемь певцов экстра-

класса из разных стран, и можно

бьио зарегистрировать не только

новую звуковую трактовку шедевра

как целого, но и рождение нового

образа — немка Симона Кермес

взвихрила свою Донну Анну в чер-

ные выси ада.

В Новосибирске Теодор Курент-

зис создал спектакль «Свадьба Фи-

гаро», найдя достойного партнера

в немецком режиссере Татьяне

Гюрбаче. Оба роют вглубь, но со-

храняют иронию и взгляд со сторо-

ны, оба серьезны, но любят поду-

рачиться. За тщательной психоло-

гической разделкой Гюрбача спря-

тала брехтовский перпендикуляр,

и персонажи иногда, будто заворо-

женные музыкой Моцарта, кото-

рая оказывалась выше их разуме-

ния и весомее их психики, словно

выходили из ролей и позволяли се-

бе наслаждаться этими звуками

просто как одурманенные мелома-

ны. Созданное греком и немкой

отличалось строгой элегантнос-

тью и столичным шиком. А испол-

нители — милейшая Анна Аглато-

ва в роли Сюзанны, волевая Веро-

ника Джиоева — Графиня, точная

Лидия Бондаренко — Марцелина,

да и попросту все остальные арти-

сты создавали живой театр. В спек-

такле отсутствовала глобализиру-

ющая, «вселенская» концепция,

но нерв и вкус давали действию ау-

ру обаятельного, какого-то «фо-

менковского» действа.

Вообще в наше время глобализи-

рующие концепции склонны тер-

петь фиаско. В том же амстердам-

ском «Дон Жуане» весь механизм

мистерии оказался потраченным

уже в первом акте, и на второй ре-

жиссерам явно не хватило сил.

Да и морализующий финал с про-

валиванием Дон Жуана в недра ко-

мандорской кровати и дальней-

шим его мифологизированным по-

явлением (в знаменитом костюме

с картины ХГХ века) над балдахи-

ном в знак вечного торжества по-

казался грубой цитатой из старого

арсенала. Кажется, надо ждать ка-

ких-то новых поворотов театраль-

ного метода в целом — или прихо-

да на сцену сверхновых техноло-

гий, чтобы «большая» концепция

могла полноценно реализоваться.

P.S.

Последним подарком моцартиан-

цам обещает стать фильм англича-

нина Кеннета Брана «Волшебная

флейта», который почему-то на-

звали «антибергмановским». Ко-

нечно, в нем нет игры в театр,

а есть занятное перенесение дей-

ствия в период Первой мировой

войны, но, кажется, никаких спе-

циальных действий против вели

кой экранизации Бергмана Брі

не затевал. Любопытно, что Цари-

цу Ночи поет и играет в этом филь-

ме русская певица Любовь Петро-

ва. Она спела свою первую Царицу

Ночи лет десять назад в Людвиг-

сбурге, а прослушивалась для худ-

рука тамошнего фестиваля Вольф-

ганга Гённенвайна в перерыве

между репетициями оркестра,

прямо в каком-то уголке зала Чай-

ковского, очень в духе Моцарта.

Отрадно, что в единственном по-

настоящему массовом проекте Го-

да Моцарта принимает участие на-

ша соотечественница, тем самым

позволяя нам избыть свой ком-

плекс неполноценности по части

освоения Моцарта.                      ■
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