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Гобоист и дирижер Хайнц Холлигер — в интервью «Газете»

«Я мечтал заказать сочинение

Шостаковичу»

В Зальцбурге завершился фес-

тиваль «НеделяМ_оцарта». Яр-

чайшей его звездой стал Хайнц

Холлигер — легендарный ди-

рижер, композитор, гобоист,

для которого писали практи-

чески все заметные компози-

торы второй половины XX ве-

ка. После заключительного

концерта фестиваля Холлигер

ответил на вопросы коррес-

пондента «Газеты» Ильи Ов-

чинникова.

Господин Холлигер, в финале

«Недели Моцарта» вы показали

себя как дирижер, гобоист, ком-

позитор и даже клавесинист.

Как родилась эта программа,

позволившая вам проявить себя

сразу в нескольких ролях?

У меня только одна роль — роль

^дузьіканта, что на деле гораздо

больше, чем одна. Мне хотелось,

чтобы программа была осмыслен-

ной и в идеале воспринималась

как единое сочинение. Вначале

мы играли Масонскую траурную

музыку Моцарта, вполне аван-

гардный опус для своего времени,

за ней  следовало  мое  Ostinato

funebre,   основанное   на первой

фразе сочинения Моцарта. Хотя

эту фразу там  никто  на свете

не опознает. Моя музыка рождает

у вас чувство, будто вы попали

в очень т ом ную пещеру: ^воеоб-

разное путешествие для слуха.

Затем мы показали Моцарта

с солнечной стороны — траурной

музыке противопоставили его Го-

бойный концерт. И, чтобы замк-

нуть эту арку, исполнили симфо-

нию Гайдна № 98 — своеобразный

реквием по Моцарту. Программа

получилась цельной. Сейчас, как

правило, при составлении кон-

цертных программ солист хочет

играть одно, дирижер предлагает

другое, и получается не програм-

ма, а бессмыслица. В результате

страдает публика: она должна чув-

ствовать связь между сочинения-

ми и благодаря уже прозвучавше-

му лучше понимать следующее.

А иначе слушатели получают что-

то вроде видеоклипа, и это не спо-

собствует обострению их воспри-

ятия, только наоборот.

-  Игра на гобое, композиция,

дирижирование — чем вы на-

чали заниматься раньше всего?

Лет с четырех-пяти я играл

на фортепиано, а в девять стал ос-

ваивать гобой. Почти тогда же на-

чал сочинять музыку. Все это

я воспринимал как единый про-

цесс, не разделяя одно с другим.

Дирижировал я впервые в двад-

цать четыре года. Затем учился

у Фрэнсиса Трэвиса — известного

дирижера, ученика великого Гер-

мана Шерхена. А позже я учился

композиции у Пьера Булеза и по-

сещал его дирижерские курсы

в Базеле. Потом меня привлек

к работе с Базельским камерным

оркестром его основатель, знаме-

нитый меценат Пауль Захер. Мне

не слишком хотелось тратить вре-

мя на дирижирование, сначала

я работал только со своими сочи-

нениями — поскольку лучше всех

знаю, как они должны звучать.

Но благодаря Захеру я постепенно

занялся и Гайдном, и Моцартом.

К концу 80-х созрел для Шуберта

и Шумана, моих любимейших

композиторов. Еще позже занялся

французами — так возникли Де-

бюсси, Равель, Кеклен, многие со-

чинения которого я записал впер-

вые. Под моим управлением запи-

сана премьера Скрипичного кон-

церта великого русского компози-

тора Николая Рославца, многие

сочинения Шенберга и Берга.

Вам посвящали свои сочинения

выдающиеся композиторы вто-

рой половины XX века — Шнит-

ке, Берио, Мессиан, Штокхау-

зен. Сотрудничество с кем

из них для вас наиболее дорого?

Несколько произведений для

меня написал и Эдисон Денисов,

мы были большими друзьями.

Всего мне посвящено более ста

сочинений, из них я выделил

бы четыре: Секвенцию VII Луча-

но Берио, Гобойный концерт Эл-

лиота Картера, Концертную пас-

сакалью Шандора Вереша и сочи-

нение Клауса Хубера для клавеси-

на и гобоя. Что касается других

сочинений, посвященных мне,

то во многих из них поначалу

привлекает техническая сторона,

но потом остываешь. Как, напри-

мер, Концерт Шнитке для арфы

и гобоя с оркестром: я послал ав-

тору подробный список приемов

игры на гобое, и ему удалось ис-

пользовать практически их все!

Но виртуозность не должна быть

самоцелью. Для нас с моей же-

ной, арфисткой Урсулой Холли-

гер, писали двойные концерты

Лютославский, Хенце и многие

другие — у нас большой выбор!

Кто еще важен для вас среди

композиторов из России

и бывшего СССР?

У нас были тесные отношения

с Леонидом Грабовским, он с Ук-

раины. Потом, кажется, эмигриро-

вал, и я не знаю, жив ли он. Он со-

чинял самую сумасшедшую музы-

ку, с которой я когда-либо имел

дело! Он написал «Микрострукту-

ры» для гобоя соло, Трио для го-

боя, арфы и альта, но затем стал

склоняться в сторону минимализ-

ма, который мне крайне несимпа-

тичен. И когда он это понял, то на-

писал в строгой серийной технике

пьесу для арфы, гобоя и струнных.

Ей пока не довелось прозвучать,

поскольку она практически неис-

полнима! Не могу не назвать Шос-

таковича — когда я работал с Захе-

ром, то мог сам решать, кому

из композиторов надо заказать но-

вое сочинение. И если бы только

Шостакович был жив, то моей

мечтой было бы заказать сочине-

ние ему. Недавно я дирижировал

Восьмой симфонией в Баден-Ба-

дене. Оказалось, что многие слы-

шали ее впервые.

Вас привлекает идея тепереш-

ней «Недели Моцарта» — пред-

ставить в равной степени вен-

ских классиков и композито-

ров XX века?

Это просто замечательно. Для

меня нет гениев выше Моцарта

и Гайдна, однако Моцарта не стоит

воспринимать исключительно

серьезно, как не следует и низво-

дить его до уровня лица с конфет-

ной обертки. В прошлом году вок-

руг его юбилея творилось что-то

чудовищное, и я старался избегать

исполнения его музыки в течение

всего сезона. Зато вволю поиграл

Шумана. Диалог между Моцартом

и нашими современниками вполне

реален. Например, в случае с Мес-

сианом: его пьеса Sourire имеет

подзаголовок «Приношение Мо-

царту». И если Мессиан обращался

к Моцарту, то почему не предполо-

жить, что возможна и обратная

связь? В сочинениях Лигети очень

много игры всякого рода — это то-

же похоже на Моцарта. Кстати, Ев-

ропе должно быть стыдно зато,

что недавняя смерть Лигети нигде

не встретила широкого отклика.

Зато новые пьесы Вольфганга Ри-

ма исполняются чуть не каждую

неделю. И я очень рад, что сочине-

ния Лигети здесь звучали. Жаль,

что только три.

И все же, что для вас на пер-

вом месте — сочинять, играть

или дирижировать?

В центре, наверное, сочинение.

Но чтобы спокойно сочинять,

я должен знать, что всегда могу

встать перед оркестром и поде-

литься музыкой с людьми. И Бах,

и Моцарт, и Мендельсон были та-

кими же выдающимися исполни-

телями, как и композиторами.

Я не сравниваю себя с ними,

но подобное совмещение более

чем естественно. Хотя моя игра

на клавесине в 98-й симфонии

Гайдна, конечно, не более чем шут-

ка: в финале автор вспомнил о дав-

ней традиции, когда композитор

дирижировал оркестром из-за кла-

весина, и добавил несколько строк

для дирижера. ЕШзИ
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