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СТРАНИЦА ВЫХОДНОГО ДНЯ

ВСТРЕЧА

ПЕРЕД
ВЫБОРОМ

Творческий облик ак- -

тера складывается из

созданных им образов,
а жизненность образов
определяется не только

волей автора и талант-

том режиссера, но и в

огромной степени ин-
дивидуальностью артис-

та. Не случайно, напут-
ствуя артистов, Ста-
ниславский любнл по-

вторять: «Все берите из
своих эмоциональных

4 переживаний, других в

природе нет». Вряд ли
стоит пытаться выяснить,
что было раньше и что
влияет больше: актер на
своего сценического ге-
роя или сценический ге-

рой на актера...

Более плодотворной в

определении основных

линий творческого об-
лика представляется по-

пытка выделить глав-
ное и общее в галерее
созданных им образов.
Алька в «Скорых поез-

дах», Кай Леонидов в
«Жестоких играх», Атос
в «Трех мушкетерах»,

Михаил     Страшное         в
«Колоколе вечного боя»,
Пиккерииг в «Пигмалио-
не», Лев Шабельников
в «Смотрите, кто при-
шел», генерал Карбы-
шев в «Диктатуре совес-

ти» — вот далеко не
полный перечень ро-

лей, сыгранных на сце-
не театра им. Крупской
заслуженным артистом

Киргизской СО* Влади-
миром           Москалевым.
Главное, что объединя-
ет их, столь разных по
возрасту,           характеру,
эпохе, — это необходи-
мость сделать выбор.
Каждый из них пред-
стает перед зрителем в

момент ключевого нрав-
ственного выбора, гени-
альная формула ' кото-
рого — в вечном гам-
летовском: «Быть или
не быть?». Сквозь приз-
му этого выбора выс-
вечивает перед нами
артист и образ жизни
своего героя, и его ме-
сто в обществе, и его
моральные  ценности.

В. Арро, автор пьесы
«Смотрите, кто пришел»,

делает нас свидетеля-
ми смерти молодого,
подающего          надежды

ученого, любящего му-
жа, внимательного зятя,

заботливого отца.         На
фоне остальных героев
он видится единствен-
ным носителем духовно-

сти. И вдруг этот носи-
тель и его ноша оказы-
ваются     нежизнеспособ-

ными. Не в этом ли од-

на из пугающих примет

нашего  времени?..

Шабельников в испол-

нении Москалева — че-

ловек, тонко чувствую-
щий и глубоко одино-

кий. Его слова не слы-
шат, на его действия не

реагируют, его порывы
не ценят. Это духовное
одиночество актеру уда-

лось достоверно и убе-
дительно передать не
только психологической
точностью         донесения

текста роли, но и точ-
ностью              мизансцен,

разработанностью пауз.
Герой перед выбором.
Делает его — и погиба-
ет, заплатив своей жиз-
нью за измену мораль-

ным принципам преды-
дущего поколения. «Ду-
ховность Шабельнико-
ва, , — считает Моска-
лев, — выросла на бед-
ной почве, у нее нет
глубоких корней, ему.не
передали ее как самое
ценное в культурном
наследстве. А ему са-

мому не только неко-
му, но и нечего переда-

вать. Шабельников бес-
силен и что-либо изме-
нить, и жить, ничего не
меняя. Он логически

обречен. Для такой
пассивной духовности
не существует друго-
го исхода,           кроме
смертельного».

Перед выбором стоит

и другой герой Моска-
лева — генерал Карбы-
шев в спектакле по пье-
се М. Шатрова «Дикта-
тура совести». Всего
один выход, несколько
минут в кругу зрите-
лей, диалог, которого
никогда не было и быть
не может. Но фантазия
автора и искусство акте-
ра, не выходя за рамки
исторической и нравст-
венной достоверности,
наполняют этот диалог
той  духовной силой,  пе-

ред которой отступает

время и бессильно заб-
вение.

Пятнадцать лет назад,

после окончания студии

при Русском драмати-

ческом театре имени

Н. К. Крупской Влади-
мир Москалев был за-

числен в его труппу и

не изменял все эти го-

ды ни театру, ни делу,

которое выбрал. Не уди-

вительно; что мечта

стать артистом появи-

лась у него еще в дет-
стве. В детстве многие,

если не все, испытыва-

ют подобное желание.

Удивительно, что он
видел " себя артистом

задолго до первой
встречи с настоящим

театром. Оглядываясь
назад, можно смело го-
ворить, что судьба пре-
поднесла ему такой
удачный случай для
первого знакомства с
театром, о каком можно
только мечтать. Ему
было лет 11 — 12, когда
в Днепропетровске он

попал на знаменитый
спектакль         Государст-
венного театра Совет-
ской Армии «Укроще-
ние строптивой» с Л. Ка-
саткиной и А. Поповым
в     главных  ролях.         А
через 20 лет артист
Москалев сам выходит

на сцену в роли Пет-
руччо. Каким временем
и трудом был пройден
этот путь к мечтеі

Из множества сыг-

ранных ролей какие-то
особенно дороги, ка-
кие-то более удачны, а
вот самая памятная—все-
таки первая. Он дебю-
тировал в роли Лефевра
в спектакле ho пьесе

Гуцкова «Платок Моль-
ера». Режиссер спек-
такля (это был В. Вол-
коморов) первым дове-
рил молодому актеру
ответственную  роль.

«Мне везло на встре-
чи, — говорит артист.—
Многих хотелось бы
назвать в той бесконеч-
ной цепи людей, кто по-
могал и помогает мне

искать и находить глав-
ное в моих героях, а

через них — ив себе
самом. Если я никогда
не сомневался, быть ли

мне артистом, то реше-
ние любой роли всегда
проходило и проходит

сквозь «фильтр» сомне-
ний, начиная от мо-
рального права выхо-
дить на сцену, до тон-
чайших нюансов мизан-
сцен. Все проходит

испытание и утвержде-
ние сомнением и поис-

ком. Выбирают мои ге-

рои, выбираю я, и         в
этом процессе — дви-

жение, а значит, и
жизнь».

Н. КОРН.

Фото  В.  Кириенко-


