
ТйХоокеайскі&я звезда

Xf ровсК МАЛ 197

Творческий

портрет

КОГДА
СЧАС
Театр вошел в /лою жизнь

[ с детства. Однажды я по-

смотрел сцены из какого-то

спектакля (это было красоч-

ное зрелище, а мне — всего

семь лет), и, придя домой,
сказал маме: «Я пойду в ар-

тисты».

С этого времени у меня

другой мечты не было. Этой
мечтой я жил, с этой мечтой
живу и по сей день, раз я на

профессиональной сцене уже

15 лет. Розов как-то сказал,

что люди в театр идут за ви-
тамином счастья. Нашел свой
витамин   счастья   и   я.

ЭДУАРД М осин. пришел в

Хабаровский краевой театр

драмы 15 лет назад. Он не

был баловнем судьбы, о нем

не заговорили сразу: «Мосин?

Тот самый, что сыграл?..». И
поэтому . его вхождение в

труппу прошло почти незаме-

Ж ченпым.

Этот факт мог повергнуть

в уныние кого угодно; чело-

век не самокритичный стал

бы, скорее всего, сетовать на

судьбу, обстоятельства, театр,

режиссеров, он кинулся бы

искать «свой» театр. Ничего

■подобного с Мосииым не слу-

чилось. Говоря словами Ста-

ниславского, он любил ис-

кусство в себе, а не себя в

искусстве.

Он учился и ждал своего

времени. Во Владивостокском

театральном училище у него

были прекрасные учителя —

народные артисты РСФСР

Григорий Иванович Антошен-

ков и Вениамин Семенович

Вениаминов. Первый вклады-

вал в студентов актерское

мастерство, второй — хоро-

шее понимание театра и ре-

жиссуры   в нем.

Григорий Иванович как-то

сказал мне (он вообще был
провидец в отношении меня):
«Ты учти — ты сейчас при-

дешь в театр, ты ничего де-

лать не будешь, ты начнешь

играть в 35 —40 лет». Я поду-

мал: -что говорит Григорий
Иванович? Как это я, моло-

дой человек, ничего не буду
делать.

Действительно, я играл не-

большие эпизоды. Мне гово-

рили, ты спектакль не пор-

тишь... И это было, наверное,

самое главное, что я не вы-

бивался из ансамбля испол-

нителей и помогал ведущим

артистам, таким, как Елена
Николаевна Паевская, Вале-
рий Александрович Шаврин,
Храброе Михаил Сергеевич...
И  учился  у  них.

Можно сказать, что время

1 артиста Мосина (есть еще

] Моснн-режиссер, и об этом

і разговор будет ниже) нача-

лось с 1973 года. Безусловно,

и раньше были у него удач-

ные роли, но этот год стал

переломным в его творческой

судьбе.

Пожалуй, все-таки первой

его значительной работой в

ряду удач стала роль дирек-

тора Дворца культуры Ивана

Васильевича . Серпухина в

спектакле «Поговорим о

странностях любви» (режис-

сер   И.   Борисов).

Эдуард Мосин играет дра-

му счастливого человека. Вот

жил .человек просто, ясно,

ладно. Уважал жену, забо-

тился о ней, помогал. Хоро-

шо работал. Все текло своим

чередом, привычно и... однооб-

разно.    '

Но вдруг, словно гром среди

ясного неба, появление На-

дежды Миловановой! О ней

уже и говорить перестали в

доме друзей — отболело. А

если и вспоминали, то с горе-

чью: как там наша Надя,

бедная да непутевая...

И не бедная, и не непуте-

вая — это сразу понял Сер-

пухин. Славная, веселая. Та-

лантливая (вон как под ее

влиянием Татьяна преобрази-

лась, Серафима сбросила су-

ровость).. И.,, неприспособлен-

ная к жизни. То есть, делать-

то она все умеет,  не жалует-

АКТЕР
ТЛИВ
ся «И на что, но к сорока го-

дам ни угла, ни кола...

Так она тронула душу Сер-

пухина, что почувствовал он

ответственность за ее судьбу.

Словно лучом солнца освети-

лось его существование, по-

явилась цель жизни. Его. не

узнать, он расцвел и внут-

ренне, и внешне, глядя на не-

го, изумляются: «Ай да Иван

Васильевич! Уж не влюблен

ли?»

Влюблен. Он я'е скрывает.

А когда убеждается, что чув-

ство его безответно, то делает

вид, что несколько иронично

относится к своим ухажива-

ниям, начинает играть роль

этакого добродушного опе-

куна.

Но глаза, грустные- глаза,

выдают его! И чуть проры-

ваемая нотка отчаяния в го-

лосе. От сознания своего бес-

силия, от сознания, что не

ему дано окружить милую

женщину теплом, заботой, ук-

рыть от всяческих невзгод.

Он держится мужественно, но

от этого только острее ощу :

щаешь, как ему нелегко, не-

просто.

Алла Константиновна Тара-
сова как-то сказала велико-

лепную фразу: «Я вас, зрите-

лей, очень люблю. Потому
что, выходя каждый вечер на

сцену, я отдаю вам частицу

своего   сердца...».

И вот эту частицу сердца

я также пытаюсь сегодня от-

дать зрителю, потому что,

разговаривая с ним со сцены,

нельзя просто говорить текст,

нужно       поделиться          своей
болью,   своей   «темой»   в   жиз-

ни.

Я хочу поделиться теми

нравственными проблемами,
которые меня волнуют как

гражданина   прежде   всего...

В «Ковалевой .. из провин-

ции» (режиссер И. Борисов)

Эдуард Мосин создает убеди-

тельный образ адвоката Скор-

няка. Умный, тонкий, і интел-

лигентный, опять же иронич-

ный, ибо ирония учит людей

знать, что они ничего или

очень мало знают, а потому

надо учиться всю жизнь,

только тогда ты имеешь пра-

во  учить.

Он блестяще выступает на

судебном процессе, он задает

точные вопросы и ждет точ-

ных ответов, потому что ни в

чем не принимает расплывчп-

вости, если дело касается су-

деб  людей.

Он собран, его движения

решительны и быстры (ничего

не осталось от медлительного

Серпухина),, словно он вот-

вот ринется в бон. Да, пожа-

луй, судебный процесс для

него есть бой за справедли-

вость.

А ведь несколько минут

назад, в приемной секретар-

ши Люсеньки, он был совер-

шенно иным. Балагурил, ост-

рил, вполне мог сойти за че-

ловека несерьезного... Тем не-

ожиданней и интересней его

поведение   в  суде.

Все чаще о работах Мосина

стали говорить убедительно.

Это серьезная оценка, ее за-

работать особенно трудно,

когда играешь роли совре-

менников. Всегда есть с кем

сравнить: с соседями, с кол-

легами, с знакомыми, близки-

ми и далекими, с прохожими

на  улице...

И если раньше Мосин играл

какой-либо персонаж, умуд-

рялся одновременно как бы

смотреть на себя со стороны,

то сейчас он полностью рас-

творяется в роли, отдаваясь

ей увлеченно и без остатка.

Это особенно ярко проявилось

в таких спектаклях, как

«Энергичные люди» (Курно-

сый), «Уходя,        оглянись»

(Игорь Васильевич), «Жужа

из   Будапешта»    (Будкин).

ЕСТЬ в его творческой

судьбе роль, которую хочется

назвать главной. И не пото-

му, что она главная, а пото-

му,  что  в  драматургии       был

талантливо   выведен        оораз

. талантливого рабочего, и ло\

сталась эта роль в машем те-
атре Э. Мосину. Это бригадир

Потапоів в спектакле «Прото-

кол одного заседания» по

пьесе А. Гельмана.

Его поздравляли, шутили:

«Радуйсяі В кинофильме его

сыграл Леонов, во МХАТе —

Ефремов,   у  нас  —  ты».

А он испугался. Впервые
за все годы работы его фа-

милия в приказе распределе-

ния   ролей  стояла  первой...

Бригадира   Потапова   Мосин

играет  так.  Еле       сдерживая

волнение,  он   неловко    ввали- ,

вается  в   партком   стройтреста і
№   101.    Чуть     припоздал  — I

отсюда  легкое смущение.    Не |

знает,, куда  деть  руки,       они

сейчас       кажутся        особенно

большими и тяжелыми. Пыта-

ется шутить и даже взглянуть

лукаво:   «У  нас  в   бригаде   на

днях   научно-техническая     ре-

волюция   произошла».    Но <. не

выдерживает:   главное,   с    чем

пришел,   рвется   наружу,   сли-

шком  он  уж простой  н    бес-

хитростный.

Рассказывая, пытливо вгля-

дывается в лица членов парт-

кома, хочет почувствовать на-,

строение каждого. Как же

пойдет разговор дальше?

Удастся ли убедить (а он

пришел не поучать, .не «от-

крывать» им глаза, только

убеждать!).

Потапов говорит много,)

доказательно: Ну и что? Поч -S

ти все, сидящие здесь, тоже»

могли бы привести немало по-

добных фактов. Стоит ли д».-

лать далеко идущие выводы?

Стоит. Пожалуй, не только

факты, сколько голос Пота-

пова заставляет прислушать-

ся- к тому, что он^ говорит. В

голосе глубоко запрятанная

боль, стремление пробиться

к лучшему, что заложено в

людях. Потапов невольно об-

ращается чаще к крановщице

Мотрошиловой. Кажется, в

ней первой он уловил сочув-

ствие, теперь его рассказ, как

будто для нее.

Он внутренне уверен в сво-

ей правоте. Но он прекрасно

понимает, что все сидящие

перед ним тоже уверены в

своей правоте. А потому он

иногда ощущает глухое бес-

силие, теряется, сникает. Но

снова сжимает в кулак ос-

татки волн, потому что от-

ступать нельзя, потому что к

такому шагу он готовил себя,

может быть, всю свою

жизнь...

Сегодня артист научился

быть органичным. Этого ма-

ло. Сегодня нужно быть
страстным, делиться сокро-

венным,   исповедаться.

Я не считаю себя на сегод-

няшний день таким артистом,

еще надо оттачивать и отта-

чивать мастерство. Я даже

думаю, что мастерства пока

мало, а есть труд, труд и ог-

ромная нервно-эмоциональ-

ная затрата-

Затрата во всем. Идет ли

он выступать в школу или

техникум, проводит лн он соб-

ственную   репетицию...

Сколько их было за те де-

сять лет, что руководит он

народным театром Хабаров-

ского института инженеров

железнодорожного транспор-

та?!

Десять лет — срок, каким

и в ' профессиональном театре

не каждый режиссер может

похвастаться.

Но дело не в количестве,

дело в той атмосфере, кото-

рая возникает каждый оаз на

пепетндиях Эдуарда Мосина.

В теплой, дружеской, притом,

необыкновенно рабочей. Здесь !

происходит исследование пье-

сы, образов, каждой фра-

зы. Это режиссерский метод

Мосина — разобраться, что.

стоит за фразой, почему герой

сказал так, а не иначе. Начи-

нается увлекательнейшая ра-

бота.

Что мне дают занятия ре-

жиссурой? Во-первых, это

тренинг. А во-вторых, здесь

есть элемент, когда я могу

говорить не только от лица

героя, но излагать опреде-

ленную позицию к какому-то

явлению в жизни, к жизнен-

ной  проблеме.
Я не всегда имел возмож-

ность высказаться с большой
трибуны, поэтому в народном

театре я компенсировал эту

потребность, ставя спектакли,

которые, как мне казалось,

помогают       воспитывать         не

только драматургический кол-

лектив, но и молодых зри-

телей — студентов.

Кроме того, в нашем на-

родном занимаются          очень

интересные люди, и я вижу:

театр для них — не досуг, а

необходимость. Общение с

ними — с преподавателями,

студентами — заставляет на-

ходиться в постоянном твор-

ческом поиске.

Только за последние три

года в театре института были

поставлены очень сложные

пьесы, такие, как «Изобрета-

тельные влюбленные» Лопе

де Вега, «Вечно живые» Ро-

зова, «Беспокойная старость»

Рахманова.

«Беспокойная старость» —

осознание  ученым  революции..

Как-то мы с сыном шли, и

я говорю: «Понимаешь, рево-

люция — это не только борь-
ба за власть, это не только

ломка государственной маши-

ны, — это ломка         каких-то

личных убеждений человека.

И  это  надо   исследовать».

А совсем недавно он сооб-

щил: «Нам присудили Диплом

1-й степени за спектакль».

Разве можно не порадо-

ваться?

Л.  ЛАЗАРЕНКО.

На  снимке:   Э.  Мосин  в  ро-

ли    . Потапова    в     спектакле

«Протокол   одного  заседания».

Фото  Н. Твердохлебовой.


