
Вигго МОРТЕНСЕН:

Двойное дно

В новой крими-

нальной драме

Дэвида Кронен-
берга "Оправ-
данная жесто-
кость " Вигго
Мортенсен иг-

рает Тома Стоила -

владельца забегалов-
ки в провинциальном
городке штата Индиа-
на. Том ведет разме-

ренную жизнь, он дав-
но уже и счастливо
женат, у него двое де-

тей. Но когда в его за-

ведение врываются

два бандита, простой
парень Том неожидан-

но обезвреживает их

так, словно всю жизнь

только этим и зани-

мался. А вскоре в го-

родок приезжают лю-

ди, знающие его под

другим именем; ока-

зывается, много лет

назад Том был связан

с мафией.
Вигго Мортенсен -

настоящий "человек
эпохи Возрождения"::,
актер, поэт, книгоиз-

датель (он основал не- 1
зависимое издательст-
во Perceval Press), ху-

дожник, дизайнер
одежды, фотограф.
Одним словом, отлич-

но подходит на роль

героя с двойным
дном.

- Что привлекло вас

в проекте "Оправдан-
ная жестокость"?

- Во-первых, режиссу-

ра Дэвида Кроненберга.
Если он снимает фильм,
значит, это будет инте-

ресно. Затем меня при-

влекла сама история. Я
читал сценарий, зада-

вал себе вопросы, и ви-

дел, что сценарист уже

пытается на них отве-

чать. С одной стороны,

сценарий задает актеру

очень жесткие парамет-

ры: мы должны развить

характер от точки "а" до

точки "б". С другой -

сцены написаны так,

что их можно интерпре-

тировать по-разному. У
меня было пространст-

во для маневра, я мог

попробовать сыграть и

так, и эдак. Дэвид вся-

чески поощрял мри экс-

перименты, и я беско-
нечно благодарен ему

за это. Он потрясающе

умный и практичный ре-

жиссер. Мы чувствова-

ли себя совершенно

свободно, и при этом он

закончил съемки в срок

и без превышения бюд-
жета. Я знаю многих ре-

жиссеров, которые уме-

ют работать также эф-
фективно, но на их съе-
мочных площадках по-

стоянно повторяют:

"Быстрее! Быстрее!" У
Дэвида не происходит

ничего подобного. Он
гениальный режиссер. У
него не так много на-

град, но факт, что к не-
му охотно идут снимать-

ся такие великие акте-

ры, как Эд Харрис и

Уильям Хэрт, говорит

сам за себя.
-  Говорят, сцена се-

кса на лестнице нелег-

ко далась вам и вашей
партнерше Марии Бел-
ло. Правда ли, что по-

<<И лицедейство,

и поэзия — рассказ

от первого лица»
Сьюзен ХОУАРД

еле съемок вы оба бы-
ли в синяках?

-   Мы старались по-

мочь друг другу...

(Смех). А Дэвид- пытал-

ся помочь нам обоим.
Он ни разу не скомандо-

вал "Стоп!", он ждал,

когда мы сами решим,

что хватит, и остано-

вимся. Он снимал и смо-

трел, как изменяется

динамика отношений
между партнерами, кто

руководит шоу, если

можно так выразиться.

В этой сцене - квинтэс-

сенция их отношений.
Подспудная борьба за

власть между мужем и

женой.
-  Говорят, вы помо-

гали подбирать бута-
форию и реквизит для

сцен в доме и закусоч-

ной Тома. Это помога-

ло вам в создании ха-
рактера героя?

- Да. Я думаю, многие

актеры так работают -

помещают вымышлен-

ный персонаж в реаль-

ную, осязаемую среду и

смотрят, как он будет
реагировать. Режиссеру
вовсе необязательно
использовать в фильме
подобные актерские на-

работки, но если они не

идут вразрез с идеями

художников и реквизи-

торов, - почему бы и

нет? Некоторым режис-

серам это не нравится,
и я никогда не навязы-

ваю им свою точку зре-

ния. Но порой режиссер

идет навстречу, потому

что понимает, что акте-

ру помогает обстановка
- когда он чувствует се-

бя дома, в привычной
одежде, среди привыч-

ных вещей.
- Вы можете назвать

какой-нибудь предмет
реквизита, который
особенно помог вам на
съемках?

-  Не могу вспомнить

ничего определенного.

Я просто стремился к

предельной естествен-

ности,  и Дэвид охотно

шел мне навстречу. И
не только мне - осталь-

ные актеры тоже пред-

лагали свои идеи, и Дэ-
вид охотно проверял,

срабатывают ли они. Он
поощряет участие акте-

ров во всех аспектах

кинопроцесса.

-  Мария Белло гово-

рила в интервью, что

из фильма вырезана
сцена, где вы занимае-
тесь сексом под водо-
падом. Эта сцена была
похожа на то, что вы

делали в "Прогулке по

Луне"?
- Нет, на сей раз было

гораздо          холоднее!
(Смех). Снимали ночью,

дело было в Канаде, и

нам нужно было прыг-

нуть в воду с обрыва.
Но съемки получились

очень забавные. Когда
тебе приходится попа-

дать в подобные пере-

дряги в чьей-то компа-

нии, не так страшно.

Мария подошла к ситуа-

ции по-спортивному -

она молодец: не ныла,

не жаловалась, хотя

нам пришлось неслад-

ко. Я понимаю, почему

эту сцену вырезали -

она не несла никакой
информационной на-

грузки, без нее легко

было обойтись. К этому

времени они уже пока-

зали этого парня, Тома,
окружающую его обста-
новку, пора было пере-

ходить к основному

действию. Хотя, конеч-

но, это милая сцена, и я

был бы рад, если бы
зрители смогли ее уви-

деть.

- Были ли вырезаны

какие-то сцены, кото-

рые кажутся вам важ-

ными?
-   Вырезали совсем

немного. У Дэвида все

было отлично организо-

вано, он снимал только -

то, что действительно
было нужно. Думаю, ес-
ли у него что-то оста-

лось, он включит это в

бонусы DVD.

-  Но есть ли среди

этого что-то важное
для вас?

-    Пожалуй, ничего,
без чего я не мог бы
обойтись! (Смех). Я от-

лично понимаю, почему

Дэвид именно так снял

и смонтировал свой
фильм. Для меня его

фильмы - как музыка.

Первые минуты - это

предвкушение, медлен-

ное создание нужной
атмосферы, чтобы зри-

тель воскликнул: "Черт
побери, зачем мне это

показывают? Что про-

исходит?" Мне тоже хо-

телось так воскликнуть,

хотя я принимал уча-

стие в создании фильма
и знал, что будет даль-

ше. А через несколько

минут темп нарастает, и

все вопросы остаются

позади. И в конце филь-
ма ты понимаешь, что в

нем нельзя изменить ни

одного слова, ни одного

кадра. Это идеальное

произведение.

-   В фильме много

насилия. Наверное,
когда фильм называ-

ется "Оправданная
жестокость", это неиз-

бежно. Но вам трудно

было сниматься в этих

сценах?
- Дэвид снял эти сце-

ны так, чтобы люди уви-

дели, как отвратитель-

на жестокость. Но все

показано очень мимо-

летно, без акцентирова-

ния деталей. Это запо-

минается именно пото-

му, что все происходит

мимоходом, в обыден-
ной обстановке.

-    Подпитывает ли

ваша поэзия вашу ак-

терскую работу?
-   Мне кажется, все

связано. И лицедейст-
во, и поэзия - рассказ

истории от первого ли-

ца. Только по-разному.

И то, и другое начинает-

ся с наблюдательности,
с умения подсмотреть

что-то необычное, что

тебе хотелось бы рас-

сказать другим людям.

Но прежде чем расска-

зывать, нужно пропус-

тить это через себя, ок-

расить личным воспри-

ятием. И если получает-

ся интересно, значит

стоит посвятить в это

всех, кого это может за-

интересовать. Когда ра-

ботаешь с таким режис-

сером, как Кроненберг,
тебе удается рассказы-

вать на экране то, что

интересно и дорого те-

бе самому.

-   Ваш персонаж в
"Идеальном убийстве"
с самого начала был
художником, или ему

дали эту профессию
после того, как при-

гласили вас на роль?
- Это было в сценарии

с самого начала. Конеч-
но, этот парень только

притворялся художни-

ком, это было его при-

крытие, чтобы вытяги-

вать деньги из богатых
дамочек, но он очень хо-

рошо притворялся, и

муж героини принял его

за настоящего художни-

ка. Когда меня взяли на

роль, я спросил, кто бу-
дет рисовать картины.

Обычно студия либо бе-
рет напрокат готовые,

либо заказывает кому-
то копии. Мне сказали:

"Мы собираемся взять

напрокат, но еще не ре-

шили, что именно". И я

предложил: "Можно, я

попробую сам нарисо-

вать?" И они дали мне

карт-бланш. Это было
очень забавно, позволи-

ло мне лучше войти в

роль.

- Сильно ли измени-

лась ваша кинокарье-

ра после успеха во

"Властелине колец"?
- Я бы не получил ро-

ли в "Оправданной жес-

токости", если бы не

"Властелин колец". Я
смотрю на такие вещи с

чисто практической
точки зрения. Мне было
приятно сниматься в

этом фильме, но, по

правде говоря, я не час-

то о нем вспоминаю.

-  У вас никогда не
было мысли вообще
бросить кино?

-  Думаю об этом уже

многие годы. Иногда ра-

бота в кино доводит до

отчаяния. Актеру редко

выпадают такие заме-

чательные роли, как в

"Оправданной жестоко-

сти". Проекты, в кото-

рых режиссер прислу-

шивается к мнениям ак-

теров, - большая ред-

кость. Дэвид удивитель-

но точно подсматривает

абсурдные аспекты в

людях и в том, как они

общаются. Сам он от-

крыт для общения. Поэ-
тому, наверное, какими

бы странными и эксцен-

тричными ни были его

фильмы, в них ощуща-

ется что-то настоящее,

реальное. Он ставит ге-
роев в абсурдные ситу-

ации и заставляет реа-

листично реагировать,

он позволяет актерам

быть свободными в рам-

ках жестко заданной
ситуации. Обычно актер

чувствует себя изоли-

рованным. А я люблю
соприкосновение с дру-

гими людьми.
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