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ЛЕСНАЯ промышленность—
) ВСТРЕЧА ДЛЯ ВАС

Галина  МОРШОВА:

«МОЯ ПРОФЕССИЯ
ДУЭЛИ И ДРАКИ»

Хотим   мм   или   не   хотим,   приходится  констатировать   —   ют,  что такое  трюк     И   как :

чисто  мужских   профессий   практически   не  осталось.  И  все   его   ставить.

же, несмотря на то, что мы уже перестали чему-либо удив-       Трюки, как известно    соз-

ляться,  когда меня  познакомили с этой миловидной, хруп-   д а1от   каскадеры. На Западе

кой   и   очень   обаятельной   женщиной,    я даже   не   пытался   каскадеры   составляют     осо-

скрыть    свою    растерянность.                                                      бую касту .  и.  несмотря     на

Галина Викторовна      Морозова,  кандидат   искусствовед-   все   суперсовершенные     тех-

ческих   наук,   преподаватель   Московского   института  культу-   нические   средства,   их   орга-

ры    и    прекрасный    специалист   по   дракам.                            низация  чем-то     напоминает

По  дракам?!   Как,  и  здесь  мы,  сильный  поя,  сдали  свои   средневековый   цех   со   свои-

главенствующие  позиции? Да, именно так. Галина Викторов-   ми строго  охраняемыми  сек- j

на, кроме драк, прекрасно организовывает и поножовщины,   ретами

и   дуэли.   Не  в, жизни,   разумеется, ---- на  сценах  театров  к       Есть' еще  одно   прннципи-

киносъемочных..  площадках.                                                        альщ)е  отличне .   у  ,£ с      как

-а^ "■; правило, трюковые эпизоды

! ставятся для того, чтобы по-

мочь зрителю лучше постичь

характер героя, эпохи и т. д.

В западном же кинематогра-

фе трюк сплошь и рядом ста-

вится ради трюка, жесто-

кость зачастую снимается

ради демонстрации жестокос-

ти. Ведь все это щекочет

нервы   публике...

—   Драки, дуэли, поножов-

щина —•' не устаете от од-

нообразия, Галина Викторов-

на,   не   скучно?

—   Поверьте, хотя моя

профессия — дуэли и драки,

не драками едиными жив

трюковик. Иногда «рукопри-

кладство» с тремя сломан- '
ными   ребрами   и   свернутой

ниях одну из главных    пар-   набок    челюстью    поставить

тий   должен   был   исполнять   легче,  чем   научить   актеров

певец     из   другой     страны,   таким,  казалось бы. простым

приехавший     на      гастроли,   вещам, как правильные (для
Очевидно, надеясь на то, что   соответствующего    историче-

он   великолепно   знает     все   ского периода) манеры пове-

действие  оперы,  решили ре-   Дения.

—   Галина Викторовна,

Katf 'вы стали специалистом

по «потасовкам»? Традици-

онная фраза «об этом я меч-

тала с детства» здесь, на-

верное, вряд ли уместна?

—   Естественно, ни в дет-

стве, ни позднее, когда уже

поступила в Ленинградский

институт театра, музыки и

кинематографии, об этом по-

прище   я   не   думала.

. Но среди прочих были

у нас занятия н по трюко-

вой режиссуре. Вел их че-

ловек совершенно удивитель-

ный — Иван Эдмундович

Кох. Я считаю, что он — ос-

новоположник этой профес-

сии   в   нашей   стране.

Дебют же состоялся в те-

атре Ленсовета, куда меня

послали па практику. На

второй день 'практики, когда

я ходила всеми забытая, ме-

ня случайно увидел главный

режиссер Н. П. Акимов. «А

это что за девчонка?» — не

слишком ласково спросил

он у своего помощника. Ему

объяснили, кто я' и откуда

появилась, попутно заметив,

что «она- и фехтовать уме-

ет». (Я действительно за-

нималась этим видом спор-

та,) «Пусть тогда поставит

нам дуэль во 'втором акте»,

-г- бросил- Акимов -уже на

ходу. И тем самым; как ока-

залось, определил • дальней-

шее   мое   будущее.

—   С тех пор вы работа-

ля во многих театрах и ки-

ностудиях. Все ваши поста-

новки и не перечислишь. Но

есть же среди них в люби-

мые...

—   Самые любимые — са-

мые сложные.

Одна из таких работ —

совсем небольшая дуэль в

опере Верди «Трубадур», ко-

торая ставилась в Большом

театре   в   1973   году.

Первая сложность — над

спектаклем работал немец-

кий режиссер Эрнот Фишер.

А это значит, что мне надо

было привыкать к другой

манере постановочной шко-

лы, к иным принципам ре-

жиссуры.

Второе — еще серьезнее.

Я должна была точно уло-

житься в отведенные мне

такты   музыки.

Кстати, именно на этом

спектакле произошел один

трагикомический случай, еще

раз показавший, что в на-

шем деле нет мелочей.

В  нескольких  предегавле-

петиций   не  устраивать.     А

-некоторые   нюансы  этой  по-

становки     объяснили       «на

пальцах».

Неприятность долго ждать

себя не заставила. В первом

же акте была сцена дуэли

Манрико и графа. И вот, ис-

полнив свою арию, гость,

как и положено по сцена-

рию, оборачивается и... ви-

дит огромную фигуру свое-

го «соперника», который с

искаженным от «злобы» ли-

цом, размахивая огромным

мечом (а в Большом театре

бутафорское оружие мало

чем отличается от настоя-

щего), буквально летит на

него вниз по крутой лестни-

це. Иностранный певец испу-

гался по-настоящему. Вместо

того, чтобы отойти в сторо-

ну и отразить удар, он как-

то странно, совсем не по-

дворянски, ойкнул и присел.

Хорошо, что наш актер су-

мел мгновенно . среагиро-

вать и сделать шаг вперед.

«Страшное» оружие просвис-

тело над головой нашего

гостя, но сцена была испор-

чена. 'А : гастролера за кули-

сами приводили в себя с

помощью нашатырного спир-

та.

—   Галина Викторовна,

существует мнение, что трю-

ки и драки лучше всего ста-

вят на Западе. Так ли это?

—   И так, и не так. Во

многих западных странах, и

особенно в Америке, дейст-

вительно накоплен в этом

деле очень интересный опыт.

Порой остается только до-

гадываться, как сделана та

или   иная   сцена.

А вообще-то во всем, что

связано с трюками в запад-

ном искусстве, и в частно-

сти в кино, разобраться не-

легко. На многое мне от-

крыла глаза одна интерес-

ная  поездка.

Несколько лет назад по

приглашению вице-президен-

та Международного институ-

та театра я читала цикл лек-

ций в Бельгии. Еще в ходе

этих занятий по тем вопро-

сам, которые мне задавали,

по репликам я увидела, что

эти люди, настоящие про-

фессионалы, понятия не име-

В Театре Советской Ар-

мин шли репетиции спектак-

ля «Тайное общество». Это

пьеса о декабристах: о под-

готовке и провале восстания,

о расправе над революционе-

рами. Особенность постанов-

ки — все актеры постоянно

находятся   на   сцене.

С игрой все ясно. Ею

занимался   Леонид    Хейфиц

—   постановщик спектакля.

А каким должен быть стиль

поведения графов, князей и

самого императора? Этим по-

ручили заняться мне.

Тогда, полтора века на-

зад, человек из высшего об-

щества сочетал в каждом

шаге чувство собственного

достоинства с учтивостью.

Походка была мягкой, без

раскачки, как мы говорим,

без «грязи» в движениях,

столь частой в наше время.

То же самое с жестами —

сдержанность, такт, ненавяз-

чивость.

Приходилось все это объ-

яснять, показывать, доводить

до автоматизма. Подобные

проблемы возникают при по-

становке практически любой

исторической пьесы. Много

сложностей с поклонами.

Каждый век создал свои ва-

рианты.

—   А так ли это важно

для актеров и для зрителей

—   точное исполнение како-

го-нибудь «политесного» по-

ворота   или   жеста?

—   Зрителям, пожалуй, не

очень важно. Актерам —

необходимо. Как иначе мож-

но полностью и органично

слиться со своим героем?

Эти важные мелочи в конце

концов создают на сцене ат-

мосферу времени.

В театрах это прекрасно

понимают. В Государствен-

ном академическом Большом

театре Союза ССР, напри-

мер, я вот уже несколько

лет читаю лекции о манерах !

поведения в различные века

и  у различных  народов.

Беседу вел

А. КОМОВ.

Фото В. Полукеева.


